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Film to nie tylko sztuka, ale takze narzedzie komunikacji. Zrozumienie przekazu dzieta
audiowizualnego stato sie jedng z podstawowych kompetencji kulturalnych i komunikacyjnych
wspotczesnego cztowieka. Edukacja filmowa to zatem nauka jezyka filmowego, stuzaca odczytaniu
poszczegodlnych obrazow, rozpoznaniu w nich dziet sztuki oraz krytycznemu odbiorowi przekazéow
audiowizualnych. Zapewnia takze wiedze potrzebng do samodzielnego tworzenia filmow.

Anna Michalak-Pawtowska,
Petnomocnik Prezydenta m.st. Warszawy Anita Piotrowska,
ds. Edukacji Kulturalnej Tygodnik Powszechny



Tematem przewodnim drugiej edycji Filmowej EduAkcji Warszawy byta edukacja filmowa
przez praktyke i doswiadczenie. W programie znalazty sie wyktady, prezentacje i warsztaty.
Uczestnicy zapoznali sie ze Swiatowymi i polskimi trendami edukacji filmowej, a takze wzieli udziat
w jednym z szesciu warsztatow praktycznych, prowadzonych przez najaktywniejsze warszawskie
instytucje dziatajgce w obszarze edukacji filmowe;.

Organizatorami spotkania byty: Warszawski Program Edukacji Kulturalnej i Centrum Kultury
Filmowej im. Andrzeja Wajdy, odbyto sie ono 5 grudnia 2019 roku w Filmotece Narodowe]
- Instytucie Audiowizualnym.

. ’. ! , Katarzm_é Slesicka,

> koordynatorka konferencii,
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Centrum Kultury Filmowej
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W Irlandii wykorzystanie i interpretacja obrazu filmowego to elementy
programu nauczania na kazdym etapie edukacji; uczniowie zachecani sg do
rozwijania kreatywnosci, kompetencji filmowych i umiejetnosci narracyjnych.
Powyzsze zatozenie edukacyjne realizowane jest od 2004 roku przez Northern
Ireland Screen (NIScreen) przy wsparciu resortow rzagdowych, w tym Minister-
stwa Edukacji, Ministerstwa Gospodarki oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki.
Programy edukacyjne NIScreen zyskaty pozytywng ocene i obecnie finansowa-
ne sg przez Ministerstwo ds. Spotecznosci i Samorzaddw Lokalnych.

Jako poczatek procesu zmiany w mysleniu o zasobach Irlandii Potnocnej
i mozliwosci ich wykorzystania w edukacji mtodziezy oraz budowaniu zawo-
dowej przysztosci kolejnych pokolen nalezy wskazac pokojowe Porozumienie
Wielkopigtkowe z 10 kwietnia 1998 roku, ktore wytyczyto kierunki zmierza-
jace do rozwigzania 30-letniego konfliktu w Irlandii Pétnocnej, jaki przez wiele
lat wstrzymywat rozwaj regionu. Porozumienie podpisane przez rzady Irlandii
i Wielkiej Brytanii, a kontrasygnowane przez gtowne partie polityczne Irlandii
Potnocnej, pozwolito miedzy innymi zwiekszy¢ poczucie sprawczosci i wptywu
obywateli na losy ich regionu poprzez wprowadzenie nowych regulacji usta-
wodawczych w zakresie praw cztowieka i obywatela, wprowadzenie pokoju
na drodze rozbrojenia organizacji paramilitarnych i respektowania zawieszenia
broni, ustalenia pokojowych i demokratycznych sposobow wspdtdziatania, czy
wreszcie utworzenia Forum Obywatelskiego ztozonego z przedstawicieli przed-
siebiorcow, zwigzkéw zawodowych i organizacji pozarzadowych, petnigcego
role doradcza w kwestiach spotecznych, ekonomicznych i kulturalnych.

Mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy wprowadzano w zycie Porozu-
mienie Wielkopigtkowe, powstata w Irlandii Potnocnej koncepcja zaktadajaca
implementacje do podstaw programowych nauczania w szkole podstawowe]

i sredniej ksztattowanie umiejetnosci i kompetencji pozwalajgcych na rozumie-
nie kultury filmowej, uzywanie jej narzedzi w zyciu codziennym oraz postugiwa-
nie sie nig jako nosnikiem informacji i wartosci.
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W Swiecie postepujacej zmiany spotecznej i ekonomicznej przysztos¢ pomysinosci i dobrobytu
Irlandii Potnocnej zalezec bedzie w coraz wiekszym stopniu od kreatywnosci i umiejetnosci adaptacyj-
nych jej obywateli. Rozwijanie tych umiejetnosci musi zapoczatkowac nowe podejscie na wszystkich
poziomach edukacji, a takze nowe trendy w rozwoju kulturalnym i ekonomicznym. Jesli zostanie wpro-
wadzona kompleksowo, strategia ta przyniesie Irlandii Péthocnej ogromne korzysci” - pisat Sir Ken
Robinson, pisarz, mowca i doradca, lider w dziedzinie rozwoju kreatywnosci, innowacyjnosci i zasobow
ludzkich we wstepie do dokumentu Unlocking creativity: a strategy for development (Department
of Culture Arts and Leisure, Belfast 2001). ,Media oparte na ruchomym obrazie sg warto$ciowym
zrodtem informacji dla wielu ludzi oraz rozwijajacym sie wciaz i zyskujagcym na waznosci sektorem
ekonomii. Wazne jest przeto, by dzieci juz od poczatku szkolnej edukacji miaty mozliwos¢ poszerzania
swojej wiedzy o audiowizualnym dziedzictwie, wsrdd ktorego zyja, rozwijania swoich umiejetnosci jego
rozumienia oraz nieustannego badania i odkrywania swojej kreatywnosci na tym polu, postugujac sie
rozmaitymi narzedziami - rowniez Internetem i multimediami” - dodawat w kolejnym strategicznym
dokumencie Unlocking Creativity: Making it happen (Department of Education, Belfast 2001).

Instytucja, ktéra miata pomoc pilotowac te zmiany powstata w Belfascie w 1989 roku jako Nor-
thern Ireland Film Council, pdZniej funkcjonowata pod nazwg Northern Ireland Film & Television Com-
mission, a ostatecznie - jako Northern Ireland Screen. Gtowni zatozyciele tej instytucji to: Department
for the Economy (NI), Department for Communities (NI), dawniej Department for Culture,

Arts & Leisure), Arts Council of Northern Ireland Department for Digital, Culture, Media & Sport (UK)
oraz British Film Institute (UK). Gtoéwnymi jej celami byty od poczatku: finansowanie produkgji filmowej

i rozwoju projektow filmowych, telewizyjnych i zwigzanych z mediami cyfrowymi; pozycjonowanie
Irlandii Potnocnej w Swiecie jako interesujacego i przyjaznego filmowcom miejsca zdjeciowego wraz

ze wszystkimi udogodnieniami i infrastruktura, ustugami i kapitatem ludzkim; zapewnienie finansowego
wsparcia dla ksztatcenia zawodowego | rozwoju umiejetnosci zawodowych oraz inwestowanie w eduka-
cje filmowa: dostep do filmowego dziedzictwa i festiwale filmowe. Northern Ireland Screen finansowany
jest z wptywow z gier liczbowych na poziomie 13% rocznych dochodéw tej branzy, otrzymat rowniez
dotacje z Unii Europejskiej, a w 2003 roku utworzyt swoj wtasny fundusz filmowy - Northern Ireland
Screen Fund. Celem ekonomicznym, kulturalnym i edukacyjnym Northern Ireland Screen jest uczynienie
Irlandii Potnocnej najsilniejszym filmowym osrodkiem na Wyspach Brytyjskich.

10



Cztery gtowne sektory, na ktérych skupia obecnie swojg dziatalnos¢ Northern Ireland Screen,
to: produkcja filmowa i telewizyjna, produkcja tresci cyfrowych, wspieranie kultury filmowej i filmowej
edukacji, co zaktada miedzy innymi ksztatcenie i doksztatcanie nauczycieli na masowg skale w Centrach
Nauczania Kreatywnego (Creative Learning Centres). Centra te wspdtpracujg w zintegrowany sposob
z catym systemem szkolnictwa w Irlandii Potnocnej, monitorujac na biezaco i wdrazajac kompetencje
bedace domeng alfabetyzmu filmowego w podstawy programowe i programy nauczania rozmaitych
przedmiotow tak, aby edukacja filmowa nie byta jedynie oddzielnym przedmiotem, a byta wtaczona
w codzienne zycie szkolne uczniow na wszystkich ptaszczyznach ich aktywnosci. Dla przyktadu,
Centra Nauczania Kreatywnego na przestrzeni lat 2017-18 ksztatcity 4500 nauczycielek i nauczycieli,
10 160 mtodych ludzi, konsultowaty prace 558 szkot, 161 mtodziezowych liderek i liderow, ksztatcity
87% mtodych oséb wymagajacych systemowego wsparcia z powodu niepetnosprawnosci lub trudnej
sytuacji spotecznej oraz 242 nauczycielek i nauczycieli sztuk filmowych.

Obecnie w Irlandii Potnocnej jest 1097 szkol, w tym 809 szkdt podstawowych, 201 Srednich
i 87 szkot innego rodzaju. Uczy sie w nich ponad 312 000 uczniéw i uczennic objetych programem
edukacji medialnej. Nauczanie oparte jest na podstawie programowe]j bazujacej na umiejetnosciach
(Skills Based Curriculum) krytycznego, kulturowego i kreatywnego postugiwania sie medium filmowym.
Umiejetnosci te, oprocz szerokich programéw nauczania jezyka filmowego wbudowanego niejako
w inne przedmioty, przekazywane sa dodatkowo uczniom w ramach programu Future Classrooms
(dla najmtodszych dzieci), przyszkolnych klubach Into Film School Film Clubs, w ktérych mtodziez
oglada filmy, rozmawia o nich, pisze recenzje, uczestniczy w warsztatach oraz wspomnianych juz
Creative Learning Centres i za posrednictwem programu The Cinema Experience. Dla mtodych oséb
pragnacych ksztatcic sie w zawodach filmowych stworzono system Moving Image Arts Qualifications
przyznajacy na poziomie szkolnictwa zawodowego i sredniego kwalifikacje filmowe oparte na progra-
mach nauczania i egzaminach ztozonych przez uczestnikow w wieku 15-18 lat. System ten ma bezpo-
Srednie potaczenie z systemem kwalifikacyjnym Brytyjskiej Akademii Filmowej i zawiera komponenty
oraz programy specjalistyczne obejmujace kwalifikacje scenopisarskie, zwiazane z animacjg i efektami
specjalnymi. Dodatkowo program ScreenWWORKS Work Experience Programme pomaga mtodym
ludziom (16-19 lat) zdobywac rozeznanie i doswiadczenie praktyczne w branzy filmowej, organizujac
praktyki zawodowe przy produkcjach filmowych.
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W 2004 roku wdrozono program A Wider Literacy - The Case for Moving Image Media
Education, ktory legitymizowat ostatecznie nowy ksztatt filmowe] edukacji potnocnoirlandzkich dzieci
i mtodziezy. W program zaangazowano partnerow i wszystkie najwazniejsze instytucje zajmujace sie
edukacja: British Film Institute, Northern Ireland Screen Dep of Education & Dep of Culture Curriculum
Design oraz kuratoria oswiaty, festiwale i muzea filmowe, nadawcow telewizji publicznej i autorytety
na polu edukacji. W ksztatceniu nauczycielek i nauczycieli w kierunku nowopowstatych programéw
nauczania wzieli zas udziat miedzynarodowi partnerzy i eksperci, oprocz wymienionych juz BFI i NIS
rowniez Creative Scotland, Film Cymru Wales, a takze partnerzy europejscy: mediateki, instytuty
filmowe, uniwersytety, szkoty i organizacje pozarzadowe z 20 europejskich krajow.

Jednoczesnie z filmowym boomem edukacyjnym Irlandia Potnocna rozpoczeta swiadome
budowanie swojego wizerunku za pomoca rozwijania portfolio produkcyjnego i kreatywnego, ktorego
celem miato byc¢ przyciaganie do kraju inwestorow z branzy filmowej, zachecanie do lokowania zdjec
do miedzynarodowych produkgji w Irlandii oraz korzystanie przez miedzynarodowych producentéw
z ustug produkcyjnych i postprodukcyjnych na jej terenie. W tym celu rozwijano dynamicznie infrastruk-
ture zdjeciowa, wdrazajac kreatywne rozwigzania, jak choc¢by adaptowanie budynkéw uzywanych
wczesniej w przemysle stoczniowym lub przestarzatych centrow zbiorowego wypoczynku i rekreacji
na hale zdjeciowe o wielkim potencjale. Powstawaty rowniez na szeroka skale warsztaty budowy deko-
racji, szycia kostiumow i produkcji rekwizytéw, przy jednoczesnym intensywnym szkoleniu kadr, ktére
mogtyby uzyskac w nich zatrudnienie. Rozwijanie portfolio produkcyjno-kreatywnego Irlandii Potnocnej
oparte byto rdwniez na zawieraniu umow z wielkimi producentami jak Universal, Warner czy potentata-
mi telewizji kablowych/internetowych jak HBO, majacymi przyciagnac¢ wielkie miedzynarodowe pro-
dukcje do Ulsteru. Jedna z nich - Gra o tron - uwazana jest dzi$ za kamien milowy tych staran i punkt
zwrotny dla potnocnoirlandzkiego biznesu filmowego.

Pod koniec 2018 roku podsumowano kolejny etap strategii rozwoju potnocnoirlandzkiej branzy
filmowej Opening Doors (2014-2018). Na przestrzeni tych lat w przemyst filmowy w Irlandii Potnocnej
zainwestowano 55 milionéw euro, utworzono 2800 petnoetatowych miejsc pracy, ktore przyniosty
w tym czasie dochdd na poziomie 124 miliondw euro, zas produkcje filmowe zainwestowaty w ustugi
produkcyjne na terenie Irlandii Potnocnej 287 milionow euro. Od 2018 roku wdrazany jest kolejny
czteroletni program rozwojowy potnocnoirlandzkiego sektora audiowizualnego: Strategy Opening
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Doors Phase 2. Rownoczesnie

z rozwojem i dofinansowywaniem
sektora produkcji filmowej wdrazano
program Education and Young Film
Audience Investment 2014-18,

w efekcie ktorego zainwestowano
niemal 3,5 miliona euro w Centra
Nauczania Kreatywnego i ponad
milion funtow w przyszkolne kluby
filmowe Into Film oraz festiwale
filmowe Cinemagic Festival i Foyle
Film Festival.

W kolejnych latach Irlandia
Péthocna planuje utrzymac poziom
inwestycji w produkcje filmowa,
kontynuowac zintegrowane podej-
$cie do nauczania alfabetyzmu
filmowego na wszystkich etapach
edukacji oraz zawodowego ksztatce-
nia kadr filmowych, wdrozy¢ pro-
gramy edukacyjne budujgce Sciezki
karier w branzy filmowej (Career
Pathways Programmes), stworzy¢
Pixel Mill - hub technologiczny
poswiecony projektowaniu gier
komputerowych, powotac kolejne
akademie filmu, animacji i scenografii
oraz nowe Centrum Filmowe
w Belfascie.
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Wyktad 2:

Anna Rowny,
Uniwersytet Gdanski




DU na DZIS .

Przed dwoma laty Filmowa EduAkcja Warszawy zainicjowata dysku-
sje o istocie edukacji filmowej w stolicy, podejmujac miedzy innymi kwestie
wyzwan i mozliwych kierunkéw rozwoju. Biorgcy udziat w debatach i tzw.
stolikach tematycznych rozmawiali nie tylko o dobrych praktykach, lecz takze
formutowali wnioski prowadzgce do zmiany postrzegania roli edukacji filmowej
w ksztatceniu zarowno formalnym, jak i nieformalnym.

Podczas drugiej edycji konferencji rozszerzono formute dyskursu
o praktyki europejskie (wyktad Edukacja filmowa na swiecie: Irlandia Bernarda
McCloskey’a z Northern Ireland Screen) i probe analizy sytuacji w Polsce
(wyktad Edukacja filmowa w Polsce Anny Réwny z Uniwersytetu Gdanskiego).

W Irlandii wykorzystanie i interpretacja obrazu filmowego to elementy
programu nauczania obowigzkowe na kazdym etapie edukacji, gdzie uczniowie
zachecani sg do rozwijania kompetencji filmowych, kreatywnosci i umiejetno-
Sci narracyjnych. Powyzsze zatozenie edukacyjne realizowane jest od 2004
roku przez Northern Ireland Screen przy wsparciu resortow rzadowych, w tym
Ministerstwa Edukacji, Ministerstwa Gospodarki oraz Ministerstwa Kultury
i Sztuki. Programy edukacyjne agencji zyskaty ich pozytywna ocene i obecnie
finansowane sg przez Ministerstwo ds. Spotecznosci i Samorzadéw Lokalnych.

W naszym kraju sytuacja ma sie zdecydowanie inaczej, poniewaz kom-
petencje audiowizualne nie stanowig priorytetu wsrod kompetencji kluczo-
wych polskiego ucznia. Elementy wiedzy o filmie oraz edukacji do filmu i przez
film znajduja co prawda miejsce w podstawach programowych Ministerstwa
Edukacji Narodowej (nauczanie wczesnoszkolne, jezyk polski, historia i WOS
na wszystkich poziomach edukacji), ale tresci te sg w obowigzujgcym rozpo-
rzadzeniu znaczaco okrojone i raczej traktowane jako wiedza i umiejetnosci
uzupetniajace.
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EDU REFLERSJA

Edukacja filmowa w XXI wieku zmienia sie wraz z tendencjami w pedagogice i metodyce.
Widoczna jest transformacja metod pracy z dziecmi oraz mtodziezg poprzez dostosowanie ich do
nowych okolicznosci i wymagan. Mozna uznac, ze stuzy rozwojowi dojrzatosci technologicznej, tym
samym przyczyniajac sie do efektywniejszego funkcjonowania ucznidw we wspotczesnej rzeczywisto-
Sci informacyjnej. Uczniowie czesto samodzielnie nabywajg umiejetnosci postugiwania sie aplikacjami
i programami komputerowymi, ktére umozliwiajg im na przyktad tworzenie prostych animacji ze zdjec,
animacji poklatkowych, impresji filmowych, podcastow, plakatéw, infografik czy nawet filmow doku-
mentalnych i fabularnych. Stad obecnos¢ powyzszych narzedzi na lekcjach czy w dziataniach poza-
lekcyjnych. Nauczyciele czesto wykorzystuja juz posiadane umiejetnosci dzieci i mtodziezy, wtgczajac
praktyczna edukacje filmowa w tok lekgcji czy w realizowane szkolne projekty edukacyjne.

Edukacja filmowa juz od poczatku XX wieku stata sie przedmiotem badan kulturoznawcow
i filmoznawcow. Obecne badania filmoznawcze dotyczace tego zagadnienia obraty dwa kierunki:
« przyliteracki: publikacje Witolda Bobinskiego (UJ), Anny Slésarz (UP im. KEN), Anny Szoski (UG)
« kulturoznawczy: publikacje Justyny Budzik (US), Ewy Ciszewskiej (Ut), Konrada Klejsy (Ut).

Za istotne dla ogdlnopolskiego rozwoju edukacji filmowe] uznac nalezy pozaakademickie,
acz majace charakter systemowy, dziatania Centralnego Gabinetu Edukacji Filmowe] w todzi
(np. prowadzenie portalu www.edukacjafilmowa.pl) i Centrum Edukacji Obywatelskiej (m.in. do roku
2019 realizujgce projekt Filmoteka Szkolna. Akcja!) oraz programy: Filmoteka Szkolna (do 2016 roku
prowadzona przez PISF we wspoétpracy z instytucjami partnerskimi a od 2016 przez FINA)
oraz Nowe Horyzonty Edukacji Filmowe].

Analizujac zjawiska wptywajace na ksztatt wspotczesnej edukacji filmowej nie mozna pomingc
aktywnosci dystrybutorow filmowych, ktorzy w ramach dziatalnosci promocyjnej tworza/zlecajg mate-
riaty edukacyjne do filméw. Powstate w efekcie foldery promocyjne, zawierajace scenariusze lekgji
i opracowania filmoznawcze, sg nie tylko bezptatnie kierowane do nauczycieli, ale co istotne, odnosza
sie do biezacego kinowego repertuaru, umozliwiajac srodowisku edukacji prace z filmem najnowszym.
Tu prym wioda: Kino Swiat, Next Film, Best Film, Monolith Films i Stowarzyszenie Nowe Horyzonty.
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Za ksztatt edukacji filmowej w Polsce odpowiadaja rowniez instytucje, ktére w swoich statutach maja
odpowiednie zapisy dotyczace takiej dziatalnosci. Nalezg do nich miedzy innymi: Filmoteka Narodowa
- Instytut Audiowizualny, Narodowe Centrum Kultury Filmowej, Centrum Kultury Filmowej im. An-
drzeja Wajdy, Wytwornia Filmow Fabularnych i Dokumentalnych, Szkota Wajdy, Warszawska Szkota
Filmowa i inne. Dotacji na realizacje ich projektéw udzielaja miedzy innymi: Polski Instytut Sztuki
Filmowej, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Kreatywna Europa. Z programow
operacyjnych i grantéw finansujacych dziatania zwigzane z edukacja filmowa korzystajg takze organi-
zacje pozytku publicznego, miedzy innymi: Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne Venae Artis, Sto-
warzyszenie Nowe Horyzonty, Centrum Edukacji Obywatelskiej, Fundacja Cinemania, Stowarzyszenie
Dziki Bez, Stowarzyszenie FILMFORUM i inne.

Miedzy innymi dzieki wsparciu dotacyjnemu i grantowemu od kilku lat realizowane sg ogolno-
polskie projekty edukacji filmowej: Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej (15 lat), Filmoteka Szkolna (10
lat), KinoSzkota (2 lat). Warto w tym miejscu wspomniec¢ réwniez o samofinansujgcych sie projektach
ogolnopolskich realizowanych przez sieci kin: Cinema City - W mtodym Kinie, Helios - Kino na Te-
mat, Multikino - Akademia Filmowa.

Od dwaoch lat w Polsce realizowany jest takze europejski projekt FilmNet, ktorego partnerem
wiodacym jest Centrum Spotkan Europejskich ,Swiatowid” w Elblagu, a wspoétpartnerami FilmRegion
Sydost z Vaxjo (Szwecja), Stowarzyszenie Gmin RP Euroregion Battyk z Elblgga (Polska), Centrum

Informacji Turystycznej i Biznesowej z Rietavas (Litwa), Instytut Nowych Mediéw z Rostocka (Niemcy)
i Nadbattyckie Centrum Kultury z Gdanska (Polska).

W 2019 roku Centrum Edukacji Obywatelskiej, przy wspotpracy z czterema europejskimi or-
ganizacjami, rozpoczeto realizacje projektu nowoczesnej edukacji filmowej opartego na europejskich
filmach krétkometrazowych ShortCut, wpieranego przez program Unii Europejskiej Kreatywna Europa
MEDIA.
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EDU REKOMENDAGJE EE .

Z powyzszej analizy stanu i kierunkéw rozwoju edukacji filmowej w Polsce wyptywa kilka
istotnych wnioskow. Za najwazniejszy z nich, prowadzacy do efektu ogdlnodostepnosci, uzna¢ mozna
potrzebe odgdrnych dziatarh porzadkujgcych myslenie o edukacji filmowej nie tylko jako uzupetnie-
niu edukacji humanistycznej, lecz przede wszystkim jako niezbedny element szeroko pojetej edukacji
medialnej. W tym celu za krok pierwszy nalezy uzna¢ nadanie nowego kierunku doskonaleniu na-
uczycieli, odchodzac w nim od zagadnien teoretycznych na rzecz dziatan praktycznych. Efektem bedg
szersze kompetencje odbiorcze kadr specjalistycznych oraz pogtebione kompetencje spoteczne (praca
w grupie), ktére bedg pdzZniej przenoszone na grunt pracy z uczniami. Zatem istotne jest spojrzenie na
edukacje filmowg jako edukacje opartg na doswiadczeniu ucznidw, dziataniach praktycznych i skupie-
niu sie na kompetencjach spoteczno-emocjonalnych. Nalezy postrzegac jg szerzej, w kontekscie edu-
kacji medialnej, co wiaze sie ze zmianami wspotczesnego Swiata, potrzebami rynku pracy, zjawiskami
spotecznymi i rozwojem technologicznym, ktére doprowadzity do istotnej przemiany spoteczenstwa
wiedzy w spoteczenstwo informacyjne.

Uzupetnieniem wnioskow niech beda dwa wazne badania dotyczace potrzeb odbiorczych
dzieci i mtodziezy i proby okreslenia wspotczesnych kompetencji audiowizualnych polskich uczniow.
Pierwsze z nich, Oglgdam, czuje, mysle zostato przeprowadzone w maju 2013 roku przez Stowarzy-
szenie Nowe Horyzonty i dotyczyto roli filmu w ksztattowaniu swiatopogladu i postaw 15-19-latkow
(200 respondentow). Ze skroconymi wnioskami z raportu z badania mozna zapoznac sie pod adresem:
http:/koalicjafilmowa.pl/admin/reports/nhef_materialy_prasowe.pdf.

W latach 2018-2019 Narodowe Centrum Kultury Filmowej przeprowadzito pierwsze w XXI
wieku badanie kompetencji audiowizualnych dzieci i mtodziezy Alfabetyzm filmowy uczniow todzkich
szkot podstawowych i srednich. Whnioski z badan, katalog kompetencji audiowizualnych, czyli wykaz
standardéw edukacji audiowizualnej (umiejetnosci, wiedza, kompetencje spoteczno-emocjonalne), sy-
labusy dla poszczegdlnych etapdw nauczania mozna znalez¢ w udostepnionym przez NCKF raporcie:
http:/lodzcityoffilm.com/wp-content/uploads/2019/12/Alfabetyzm-filmowy.-Raport-NCKF-2.pdf.
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Filmoteka Szkolna
patrzy!

Agata Sotomska,
Filmoteka Narodowa
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Film jest tg szczegdlng dziedzing sztuk pieknych, ktéra stymuluje wielostronny rozwaj
ucznia: emocjonalny, spoteczny, poznawczy, a nawet fizyczny. | chociaz wydawac by sie
mogto, ze edukacja filmowa nie ma swojego naleznego miejsca w podstawie programowej na
etapie wczesnoszkolnym, to doswiadczenie pokazuje, ze mozna jg z powodzeniem realizowac.
Na przyktadzie warsztatow Raz, dwa, trzy! Filmoteka Szkolna patrzy! odbywajacych sie w Filmo-
tece Narodowej - Instytucie Audiowizualnym pokazatysmy konkretne metody pracy i rozmawia-
tysmy o ich wykorzystaniu podczas codziennych zaje¢ z uczniami. W trakcie spotkania odwotywa-
tysmy sie do klasycznych polskich animacji, zastanawiajac sie wspélnie nad ich odbiorem
przez dzieci dzisiaj. Przeprowadzitysmy praktyczne ¢wiczenia, ktore w swojej pracy dydaktycznej
mogg wykorzystac¢ nauczyciele, wychowawcy swietlicy czy szkolni bibliotekarze.

EDU REFLENSJA e

W toku dyskusji i omawiania praktycznych zadan pojawita sie refleksja na temat wykorzystania
filmu do realizacji roznych celéw ksztatcenia. Za sprawg edukacji filmowej mozna rozwija¢ umiejet-
nosc logicznego i krytycznego myslenia, jak rowniez wyobraznie i kreatywnos$¢ ucznidw. Zachecajac
dzieci do wyrazania swoich uczu¢ i spostrzezen za pomocg artystycznych srodkow wyrazu (takze
przy uzyciu nowoczesnych technologii), mozna rozbudzi¢ w nich potrzebe aktywnego uczestnictwa
w kulturze. Stwarzajac dzieciom warunki do zespotowej ekspresji artystycznej mozna wyposazyc je
w umiejetnosci budowania relacji i pracy w grupie. Kontakt z filmem artystycznym potrafi uwrazliwic
na piekno i przygotowac do swiadomego korzystania z dorobku kultury. Nie do przecenienia jest
znaczenie emocjonalne, ktére niesie nie tylko odbiér filmow, lecz takze aktywnosc¢ tworcza dzieci.
Poczucie sprawczosci, ktore daje realizacja nawet najkrotszego filmu, namacalnosc efektu podjetych
dziatan, niejednokrotnie wzmacnia w mtodym twaorcy wiare w siebie. Zrealizowane w trakcie warsztatu
¢wiczenia pokazaty nam, ze edukacja filmowa ma bardzo szerokie zastosowanie w praktyce szkolnej
i moze stanowi¢ wazny element ksztatcenia na etapie wczesnoszkolnym.
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Z pracy warsztatowej i towarzyszacej jej dyskusji
wyptywaja nastepujace rekomendacje:
» Kluczem do skutecznego wykorzystania edukacyjnego
potencjatu filmu jest zastosowanie go w réznych kontekstach
- wychodzac od traktowania go jako dziedzine sztuki, ktora
mozna odbierac, analizowac i tworzyc¢, poprzez zauwazenie
jego roli ilustracyjnej wobec omawianych zagadnien, po
wykorzystanie filmu jako narzedzia dziatan wychowawczych.
« W edukacji filmowej warto wykorzystywac réznorodne
filmy. Nie nalezy obawiac sie reakcji dzieci na klasyczne
propozycje, bo wszystko, co rozni sie od codziennego
doswiadczenia, rozbudza ciekawos¢ i chec rozmowy.
» Przygotowujac zajecia z zakresu edukacji filmowej, warto
zwroci¢ uwage na to, z jaka grupg ucznidéw pracujemy, by
zajecia nie byty wykluczajgce. W planowanych ¢wiczeniach
koniecznie nalezy uwzgledni¢ mozliwosci dzieci ze specjal-
nymi potrzebami edukacyjnymi, by zapewnic¢ im poczucie
bezpieczenstwa i komfortu.
« Warto zastanowic sie, czy wszelkie dziatania zwigzane
z edukacja filmowa wymagaja uzycia nowych technologii,
czy moze nie lepiej czasem skorzystac¢ z ,analogowych”
metod i rozwigzan.
» Warto opracowac i wprowadzi¢ na poziomie miejskim
oferte profesjonalnego ksztatcenia przygotowujacego
nauczycieli, wychowawcow sSwietlic czy bibliotekarzy
szkolnych do prowadzenia edukacji filmowe;j.
« Wsrdd nauczycieli i edukatorow mozna zauwazyc
potrzebe dostepu do merytorycznych i nieszablonowych
materiatow dydaktycznych.
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Ogromne tempo zmian we wspotczesnym sposobie
komunikowania sie powoduje, ze dyskusja o palacych
problemach dzieci i nastolatkéw w duzej mierze odbywa
sie przy uzyciu narzedzi audiowizualnych. Ze wzgledu
na olbrzymi potencjat edukacyjny, pomocne w tego
rodzaju dziataniach mogg okazac sie filmy dokumentalne.

W ramach warsztatu omoéwiony zostat nowy program
Centrum Kultury Filmowej im. Wajdy - Skok w dok. Labora-
torium pomystow dokumentalnych. Wspadlnie zastanawiali-
Smy sie nad definicjg filmu dokumentalnego dla dzieci i mto-
dziezy. Czy jego bohaterem lub bohaterka koniecznie musi
by¢ dziecko? Jakim jezykiem filmowym powinien sie cha-
rakteryzowac, zeby byt zrozumiaty dla najmtodszych? Jakie
cechy powinien mie¢, by zainteresowac najbardziej wymaga-
jacych widzow. Wybor odpowiedniego filmu jest kluczowy
dla dalszej dyskusji oraz metod, jakie edukatorzy i edukatorki
moga przyja¢ podczas zajec.

Warsztaty zostaty poprowadzone na przyktadzie
filmu Catherine van Campen Latajgca Anne (Flying Anne/ Anne
Viiegt, 21 min, Nederland 2011) dostepnego
w kolekcji Akademii Dokumentalnej Millennium Docs Against
Gravity. Warsztaty przybraty forme omawiania filmu w trak-
cie jego ogladania, tj. poprzez robienie krotkich przerw,
podczas ktorych dyskutowane byty poszczegdlne sceny
filmu. Ta metoda zostata réwniez zasugerowana do wykorzy-
stania w pracy z dzie¢mi. Narzedzie edukacyjne, jakim
jest film, jest bowiem narzedziem niezwykle plastycznym
i wdziecznym do pracy - mozemy z duzym powodzeniem
obejrzec wytacznie jedna scene lub wybrany fragment,
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by rozpoczac¢ dyskusje. Zaletg tej metody jest niewatpliwie
angazowanie widzow na réznych etapach trwania filmu oraz
stworzenie im w kazdej chwili przestrzeni do wymiany mysli

i emocji zwigzanych z przebiegiem akcji. Uczestniczki i uczestni-
cy warsztatow z duzym entuzjazmem przyznali, ze wspdtczesna
technologia pozwala przystosowac proces ogladania filmu do

potrzeb i mozliwosci dzieci.

Podczas projekcji to wtasnie dyskutanci wskazywali
momenty, w ktorych chcieli zatrzymac film i porozmawiac.
Do poszczegdlnych scen i fragmentdéw wypunktowane zostaty
rozne tematy, ktore mogtyby stac sie przewodnimi w dyskusji
z dzie¢mi. Sugerowano rézne formy dialogu z filmem - odpo-
wiedzi pisemne na pytania zadane przez gtowng bohaterke,
odgrywanie scenek z dokumentu, przede wszystkim zas rozmo-
we 0 odczuciach i przemysleniach zwiazanych z kazdym kolej-
nym etapem poznawania bohaterki.

Ciekawym zadaniem dla edukatorow i edukatorek byto
takze stworzenie listy pytan, ktére mozna zadac¢ dzieciom przed
projekcja, by nastepnie zapytac je o to samo po projekcji filmu.
Podczas warsztatu sami probowali sprawdzi¢ na sobie, na ile
film zmienit ich wtasne postrzeganie rzeczywistosci czy wrecz
pogtebit wiedze na dany temat.

Entuzjazm towarzyszacy edukatorom podczas warsztatu
i pozytywne wrazenia, ktorymi dzielili sie pod koniec spotka-
nia, pokazaty, ze film dokumentalny jest niezwykle atrakcyjnym,
wspotczesnym narzedziem edukacyjnym, pozwalajagcym nie
tylko dzieciom i mtodziezy, lecz takze dorostym lepiej rozumiec
i precyzyjniej opisywac otaczajacy ich swiat.
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Wraz 2 rosngca popularnoscia edukacji filmowej w szkotach coraz wyrazniej
zarysowuja sie dwa trendy w podejsciu do wykorzystywanych przez pedagogoéw i peda-
gozki filmowych dziet sztuki. W jednym przypadku film jako praca tworcza pozostaje
w centrum uwagi, jest przedmiotem odrebnej analizy, w ktérej to wykorzystane srod-
ki wyrazu, wymowa, zrodta i kontekst przekazu, rodowdd i inspiracje tworcy stanowia
sedno refleksji; w drugim - film staje sie pretekstem do pracy nad tresciami przedmioto-
wymi, bedac jedynie (az!) ilustracjg problemu, ewentualnie narzedziem do zbudowania
relacji z uczestnikami zaje¢, do wzmocnienia ich zainteresowania tematem i zaangazo-
wania w dziatanie. Ten podziat na edukacje o filmie i edukacje poprzez film jest niezwy-
kle istotny, albowiem determinuje nie tylko metody i narzedzia wykorzystywane przez
pedagozki i pedagogdw, lecz takze same kryteria doboru dziet filmowych. Co wiecej,
decyduje o efektach pracy z filmem i korzysciach, jakie czerpig z zaje¢ uczestniczki
i uczestnicy spotkania.

Ciekawych wnioskow na ten temat dostarczyta diagnoza potrzeb nauczycielek
i nauczycieli szkot podstawowych przeprowadzona przez Centrum Edukacji Obywatel-
skiej w 2017 roku na zamoéwienie Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego.
Badanie wskazato na ogromng popularnos¢ podejscia wykorzystujgcego film jako narze-
dzie zilustrowania tresci zawartych w podstawie programowej rozmaitych przedmiotow
szkolnych, takich jak jezyk polski, historia, WOS, lekcje wychowawcze. Nauczyciele,
ktorzy wzieli udziat w badaniu (100 ankiet internetowych, 10 wywiaddéw indywidual-
nych, spotkanie focusowe), cenig film jako wsparcie edukacji przedmiotowej i korzystaja
Z niego w rozlegty sposdb. Czy to oznacza, ze - pomimo braku odrebnego miejsca w
podstawie programowej — edukacja filmowa ma sie w polskich szkotach dobrze? Otoz
niekoniecznie. W sytuacji, gdy film stanowi jedynie wstep do dalszej pracy, jego walory
artystyczne i aspekty formalne zostajg najczesciej pominiete lub potraktowane pobiez-
nie. Cele edukacji o filmie odchodza na dalszy plan, a wraz z nimi ksztattowanie kompe-

tencji swiadomego odbioru sztuki filmowej przez mtodziez.
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Czy w takiej sytuacji jest szansa na odzyskanie w szkotach edukacji o filmie i rozwo] widowni
dla ambitnej oferty filmowej? W przetadowanym programie szkoty filmy zapewne pozostang gtownie
materiatem pomocniczym, wstepem do omodwienia lektur czy tez atrakcyjnym, czytelnym wprowadze-
niem do okreslonych zagadnien spotecznych, obywatelskich. Wgladem w problemy, ktére trudno po-
kaza¢ w inny sposob, na przyktad w Swiat osob doswiadczajacych choroby psychicznej, marginalizacji
spotecznej, dyskryminacji. Punktem odniesienia, dzieki ktéremu tatwiej jest przedstawic swoje racje
i podyskutowac.

Coraz bardziej jednak w gronie edukatorek i edukatorow wybrzmiewa potrzeba refleksji nad
samym medium i rozwoju kompetencji Swiadomego odbioru, zwtaszcza jesli moga one prowadzic¢
w strone samodzielnej tworczosci uczniow. Wynika ona nie tylko z szacunku dla tworczosci filmow-
coOw i checi wyposazenia uczniow w kapitat kulturowy, pozwalajacy im swobodnie poruszac sie
w Swiecie filmowych rodzajow i gatunkow. Analiza formy, ktéra poprzez obraz filmowy komunikuje
tres¢, wzmacnia odbiorcow jako uzytkownikéw mediow, mieszkancow wspotczesnego swiata, rozwija-
jac w nich umiejetnos¢ krytycznego konsumowania tresci audiowizualnych i poczucie sprawczosci
w budowaniu wtasnych wypowiedzi.
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Wobec ograniczonych mozliwosci prowadzenia petnowymiarowej edukacji filmowej w szkole,
witagczanie jej w edukacje przedmiotowg — obok tworzenia zachet do prowadzenia dodatkowych zajec
formalnych i nieformalnych w tym zakresie (typu kluby filmowe lub innowacje pedagogiczne o filmo-
wym zabarwieniu) - jest wcigz kuszacg opcja. Do przemyslenia pozostajg wcigz takie kwestie, jak:

» budowanie alternatywnej, legalnej oferty filmowej i promocja wiedzy z zakresu prawa autorskiego
« dobor filmow do celéw edukacji przedmiotowej tak, by wspierajac pedagozki i pedagogow

w realizacji podstawy programowej oswajaty widzow z réznorodnymi formami filmowych wypowiedzi
i poszerzaty ich horyzonty

» dobdr lub opracowanie narzedzi pozwalajacych na taczenie celow edukacji poprzez film i o filmie:
nawigzanie do tresci przedmiotowych z réwnoczesng analizg filmu jako dzieta sztuki

* wzmacnianie nauczycieli w pracy z ambitniejszymi narzedziami edukacji filmowej: uwzglednianie
celow przedmiotowych i ograniczen czasowych, wtaczanie do planow lekcji ¢wiczen motywujacych do
refleksji nad forma filmoéw, wyposazanie ich w teksty Zrodtowe pozwalajace przygotowac sie do zajec
» budowanie zainteresowania czy nawet kreowanie mody na prace z filmami spoza oferty mainstre-
amowej.

W trakcie roku szkolnego 2019/20 Centrum Edukacji Obywatelskiej testuje narzedzia
edukacji filmowej wypracowane przez cztery organizacje partnerskie z Polski (CEO, lider konsorcjum),
Czech (People in Need), Portugalii (Os Filhos de Lumiéere) oraz Irlandii Potnocnej (The Nerve Creative
Center) dzieki wsparciu programu Unii Europejskiej Kreatywna Europa - MEDIA. Narzedzia te
z zatozenia uwzglednia¢ majg powyzsze punkty, a wpisujac sie w zdiagnozowane potrzeby pedago-
gow, wnosic¢ wartos¢ dodang w postaci komponentéw edukacji o filmie. Sercem programu jest zestaw
europejskich filméw krotkometrazowych (dobranych wedtug klucza tematycznego stworzonego
z mysla o kompetencjach, ktorych mtodziez moze najbardziej potrzebowac wobec wyzwan wspotcze-
snej Europy) i materiatow pomocniczych do pracy z tymi zasobami (zawierajacymi elementy edukacji
o filmie i edukacji poprzez film). Pakiet ten udostepniony jest na platformie VOD (www.shortcut.ceo.
org.pl), dostepnej nieodptatnie dla wszystkich zalogowanych nauczycieli, a jego wdrazanie wspierac
beda wydarzenia upowszechniajace i szkoleniowe, w tym szkolne rezydencje filmowe.
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Zespé+ fundacji Cinemania, organizator Festi-
walu Filmowego dla Dzieci i Mtodziezy ,Kino w Tramp-
kach”, od poczatku swojej aktywnosci festiwalowej
(tj. od 2013 roku) definiowat cel swojej dziatalnosci
jako organizowanie jak najwiekszej liczby dziatan,
ktore przez praktyke i doswiadczenie pozwolg mtodym
zrozumiec¢ czy wrecz ,zakochac sie w filmie”. ,Kino
w Trampkach” jest jednym z niewielu przyktadoéw pro-
fesjonalnego wydarzenia kulturalnego o duzym zasiegu,
wspottworzonego przez mtodych ludzi, ksztattujgcych
dzieki niemu swoje poglady, rozwijajacych praktyczne
umiejetnosci spoteczne, uczacych sie tworzenia wy-
darzen kulturalnych od podstaw. Mtodzi jako organi-
zatorzy czujg sie wspotodpowiedzialni za projekt, co
sprawia, ze uczestnicza w dziataniach z duzo wiekszym
zaangazowaniem.

Praca z dzie¢mi i mtodziezg w miesigcach po-
przedzajacych festiwal jest bardzo intensywna, a inten-
syfikuje sie jeszcze bardziej podczas samego festiwalu.
Mtodzi zajmuja sie wolontariatem, wchodza w sktad
jury dzieciecego i mtodziezowego, tworza mtodziezo-
wa telewizje festiwalowa, budujg sktad mtodziezowe]
grupy programowej, realizujg warsztaty, wreszcie pre-
zentuja filmy robione przez mtodych ,Young Vibes”.
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Przygotowane przez fundacje Cinemania dla Filmowej
EduAkcji warsztaty miaty na celu zapoznanie uczestnikow
i uczestniczki konferencji z metodami pracy z mtodzieza podczas
przygotowania festiwali, ktérych mtodzi sg wspoétorganizatorami.
Uczestnicy warsztatow podzieleni na dwie grupy dyskutowali
nad organizacjg dwoch wydarzen: pierwsza grupa Festiwalu
Filmowego Klasyka Polskich Filmow, druga - Festiwalu Filmowego
dla Dzieci i Mtodziezy (Super)Bohater. Zakres pracy obejmowat:
program festiwalu, udziat mtodziezy bedace] grupa odbiorcéw
oraz budzet. Wnioski z warsztatu sg nastepujace: edukatorom
i edukatorkom (czyli potencjalnym organizatorom festiwali filmo-
wych) brakuje wiedzy o licencjach filmowych i sposobach pozy-
skiwania filméw premierowych, a takze trudno im wymysli¢ inne
formy angazowania mtodziezy jako grupy odbiorcow festiwalu
poza tymi, ktore sg dobrze znane (wolontariat, obstuga gosci).

EDU REKOMENDAGJE

Spotkania takie jak filmowa EduAkcja Warszawy stanowia
wazny element jednoczenia srodowiska edukatorow i edukatorek
filmowych oraz doskonatg przestrzen wymiany dobrych praktyk.
Waznym obszarem dyskusji stat sie temat rozwoju publicznosci.
W trakcie spotkania pojawity sie pytania, jak pracowac z publicz-
noscia, jak komunikowac sie z widzem indywidualnym, a jak ze
zorganizowanym? By wspolnie zastanowic sie nad tymi kwestia-
mi, warto zadbac o przestrzen na rozmowe po kazdej prezentacji.
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Jak mowié o filmie
W kulturze nowych
medigw?

Anna Rowny,
Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej
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Obecne trendy w metodyce edukacji filmowej ksztattuje nie tylko obowigzujgca podstawa
programowa MEN, lecz takze nowe tendencje w metodyce nauczania w ogole oraz zainteresowa-
nia kulturowe dzieci i mtodziezy. Odgrywaja one istotng role zaréwno w przygotowywaniu meto-
dycznym (scenariusze lekcji, analizy psychologiczne, prezentacje multimedialne do projekcji
filméw w kinie), jak i w programowaniu poszczegdlnych cykli w projekcie Nowe Horyzonty Eduka-
cji Filmowej.

EDU REFLERSJA e

Projekt Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej stawia sobie za cel wsparcie pedagozek i peda-
gogodbw w zadaniu edukowania i procesie wychowywania dzieci oraz mtodziezy. Ma w swojej ofercie
filmy i narzedzia edukacji filmowej, ktore z jednej strony odnosza sie do podstawy programowej obo-
wiagzujacej w szkotach, z drugiej - dostarczajg wiedzy na temat najwazniejszych zagadnien wspotcze-
snosci i refleksji na temat wartosci.

Do kazdego cyklu wyszukiwane sa filmy bedace wyjatkowymi wytworami kultury. Sa to wielo-
krotnie nagradzane na festiwalach filmowych tytuty, dzieta ujete w innych europejskich programach
edukacji filmowej, rekomendowane przez narodowe instytuty sztuki filmowej wielu krajow, jak
i krytyke. Filmy te maja za zadanie by¢ dodatkowym zrédtem wiedzy na temat wydarzen historycz-
nych, relacji spotecznych, zmian w otaczajgcym nas Swiecie. Nauczycielki i nauczyciele uczestniczacy
w projekcie podkreslaja, ze stanowig one wazne uzupetnienie listy lektur i tekstow kultury omawia-
nych w szkole.

Program do catosci projektu opracowywany jest przez Dziat Edukacji Stowarzyszenia Nowe
Horyzonty oraz wspdtpracujacych metodykéw edukacji filmowej, psychologdw, nauczycieli, opieku-
now merytorycznych i kiniarzy, ktérzy od 14 lat wtgczaja projekt w repertuar swoich kin. Wybrane
zagadnienia wynikaja z diagnozy realizatorow projektu i sg odpowiedzig na sugestie ze strony wspot-
pracujacych nauczycieli, wychowawcow, psychologdw, a nierzadko samych uczniéw. Kazdego roku
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Dziat Edukacji Stowarzyszenia Nowe Horyzonty przyglada sie opiniom i komentarzom uczestnikow
programu. Sprawdza, czy prezentowane filmy uznawane sg za wartosciowe i potrzebne w rozmowach
wychowawczych. Niektore filmy powtarzane sg od kilku lat, poniewaz niezmiennie odpowiadajg na
potrzeby uczniow i nauczycieli.

Koordynacja merytoryczna projektu opiera sie na koncepcji dwaéch funkeji edukacji filmowe]
sformutowanych przez Henryka Depte:
« zapobiegawczej - polegajacej na neutralizowaniu oddziatywania filmu, umiejetnej selekcji tresci,
dbatosci o odpornosc psychiczna, odréznianiu fikcji od rzeczywistosci
* przygotowawczej — opartej na orientacji na petny, swiadomy odbior przez widza, identyfikowaniu
w filmie pozytywnego aspektu wychowawczego.

W programowaniu filmow do projektu NHEF i przygotowywaniu prelekcji przed filmami istotna
pozostaje zmiana statusu wspodtczesnego widza. Kino nie jest juz jedynym kanatem komunikacji
za pomocg ruchomych obrazow. Wspoétczesny widz korzysta z telewizji cyfrowej, gra w komputerowe
gry fabularne (rowniez z wirtualnymi przeciwnikami on-line), ma dostep do filmu na wtasnym nosniku,
samodzielnie decyduje o rekonstrukcji materiatu filmowego, a nawet uzupetnia/wzbogaca intencje
rezysera, stajac sie wowczas wspottworca ogladanego dzieta.




Analizujgc aktywnosci wspotczesnego odbiorcy filmowego (w tym uczniow) warto zwrdécic
uwage na tworczos¢ fanowska. Wiagza sie z nig takie zjawiska kultury popularnej, jak: fanvidy, czy-
li tworzenie trailerow/remikséw do filmow i seriali czy tez crakvidy - satyryczne, dowcipne filmiki
fanowskie, dla wtajemniczonych w dany tytut filmowy. Warto wykorzystywac je w dziataniach zwiaza-
nych z realizacjg podstawy programowej, planujac projekty edukacyjne i dziatania pozalekcyjne.
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Nowatorskie metody i narzedzia pracy z uczniami wykorzystywane w materiatach dydaktycz-
nych projektu NHEF tacza spojrzenie na tradycyjng edukacje filmowa z kulturg nowych medidw.
Dobre praktyki nauczycieli tworzacych scenariusze lekcji wspierajg rozwoj poznawczy, emocjonalny,
spoteczny i moralny dzieci i mtodziezy, a takze przyczyniaja sie do pobudzania kreatywnosci,
abstrakcyjnego myslenia i rozwijania tworczosci wiasnej. Warto, wprowadzajac tresci zwigzane
z edukacja filmowa, brac¢ pod uwage zainteresowania nowomedialne uczniéw.

Film we wspdtczesnej metodyce edukacji filmowej jest narzedziem pomagajacym zrozumiec wspot-
czesny Swiat, nowe zjawiska w kulturze i mediach. Nie musi by¢ zawsze podmiotem rozwazan na lekcji,
moze byc¢ tez kontekstem. Nie zapominajmy o jego niezwyktym potencjale w pracy wychowawczej.
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Polska Lab.
Jak edukacja filmowa
moie wsplerac
ksztattowanie postaw
obywatelskich
| Zmiang spoteczng?

Karolina Smigiel,
Towarzystwo Inicjatyw
Tworczych e
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Podczas warsztatu probowalismy znalez¢
odpowiedz na pytanie, w jaki sposdb wykorzy-
stywac film w rozwijaniu postaw obywatelskich,
spotecznego aktywizmu oraz we wzmacnianiu
gtosu mtodych obywateli, szczegdlnie tych
reprezentujgcych réznorodne mniejszosci.
Punktem wyjscia byt projekt Polska Lab zreali-
zowany przez Towarzystwo Inicjatyw Twdrczych
,e” w Przemysélu z mtodziezg reprezentujaca
mniejszos¢ ukrainska. W dyskusji wykorzystali-
Smy tez doswiadczenia uczestniczek i uczestni-
kow z projektow realizowanych w Warszawie
i Trojmiescie.

Metodologie, ktorej sie przygladalismy
podczas warsztatow, a ktora wzmacnia postawy
obywatelskie i zaangazowanie spoteczne mtodych
ludzi, mozna podzieli¢ na trzy etapy:

« Diagnoza - czyli zmapowanie tematow,
watkow, obszardw, ktérymi sg zainteresowani
uczestnicy i uczestniczki naszych projektow

i ktére checa podjac w swoich dziataniach twor-
czych z wykorzystaniem filmu; partycypacja
uczestnikow w planowaniu programu projektu,
w ktoérym maja wzig¢ udziat.

« Realizacja filmowych dziatan tworczych

- Z uwaznoscig na sytuacje problematyczne

i wycigganie wnioskow, dbatoscia o inkluzywnosc,
otwartoscig na eksperymentowanie.
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» Upowszechnianie rezultatéw (zrealizowanych filmow) - wyjasnienie kontekstu prezentowanych
wypowiedzi filmowych, szczegdlnie jesli dotykajg kwestii wrazliwych spotecznie (np. mniejszosci);
publikacja materiatow w internecie w szerokim dostepie.

Podczas warsztatu zastanawialismy sie tez, jak unikng¢ sytuacji problematycznych i konflik-
towych nieodzownie zwigzanych z delikatnymi kwestiami spoteczno-kulturowymi. Opracowalismy
rowniez sposoby wykorzystania zrealizowanych w Przemyslu filmow w edukacji obywatelskiej.
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Uznalismy, ze tworcze dziatania filmowe z reprezentantami roznych grup spotecznych, mniejszo-
$ci to znakomity sposob na upodmiotowienie tych oséb oraz oddanie im gtosu we wtasnych sprawach.
Film jest do tego doskonatym narzedziem i moze wzmacniac¢ obywatelska Swiadomosc, pozwala analizo-
wac i komentowac rzeczywistos$¢ spoteczng oraz jg ksztattowac. Poprzez praktyke filmowa nabywamy
nie tylko umiejetnosci filmowe, lecz takze rozwijamy kompetencje spoteczne i obywatelskie.
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1. Diagnoza

Dziatania lokalne z lokalng spotecznosciag najlepiej inicjowac z lokalnym liderem (osoba,
organizacja, instytucja), zeby wynikaty one z realnych potrzeb uczestnikéw, z ktorymi je realizujemy.
Warto pomyslec, w jaki sposdb przeprowadzi¢ diagnoze potrzeb grupy, z ktorg chcemy pracowac
(testowalismy podczas warsztatu metode mapy, ktéra szczegdtowo jest opisana na stronie www.polska-
lab.e.org.pl). Istotnym elementem jest partycypacja i wptyw grupy na podejmowany w dziataniach twor-
czych temat. Ale warto tez we wspdlnym wybieraniu tematu zastanowic sie, jakie sg jego ograniczenia
lub z jakimi problemami moze wigzac sie jego realizacja i zawczasu zaprojektowac mozliwe rozwiazania
(np. zbyt ztozony spotecznie, historycznie, kulturowo temat, na ktéry grupa lub spotecznosc nie jest
gotowa - warto zastanowic sie w takim wypadku nad zawezeniem tematu lub na zmienieniu go na
bardziej mozliwy do przeprowadzenia w czasie, ktorym dysponujemy na realizacje projektu).




2. Realizacja

Przedsiewziecia na przecieciu edukacji filmowej, obywatelskiej
i dziatan spotecznych powoduja, ze uczestnicy wychodza czesto poza
sfere swojego komfortu, wyobrazen o sobie i innych. Warto miec¢ to na
uwadze i projektujac takie dziatania, zagospodarowac przestrzen na
dyskusje o wyobrazeniach, wtasnych granicach, stereotypach etc.

Waznym elementem takich dziatan jest rowniez uwzglednienie
eksperymentalnego charakteru projektu, uprzedzenie o tym uczestnikow
i wspolne zastanowienie sie, z czym taki eksperyment moze sie wigzac.
Potrzeba tez sporej uwaznosci na sytuacje problematyczne, czesto
konfliktowe, zeby w odpowiednim czasie na nie reagowac i je rozwigzywac.

3. Upowszechnianie

W ramach upowszechniania rezultatow dziatan tworczych (zrealizowa-
nych filméw) w formie publicznych pokazow, udostepniania w Internecie czy
wykorzystywania w ramach dziatan warsztatowych, warto prognozowac reak-
cje odbiorcow (zwtaszcza jesli temat dotyczy wrazliwych spotecznie kwestii).
Czasem wystarczy dodac¢ komentarz do udostepnianych materiatow filmo-
wych (np. w postaci materiatéw edukacyjnych i informacyjnych, watkow do
dyskusji, kontekstu realizacji projektu), czasem ograniczy¢ dostep (np. poprzez
hasto dostepne tylko po zapoznaniu sie z materiatami kontekstowymi).

Dobrym pomystem na etapie upowszechniania rezultatow projek-
tu jest inicjowanie dyskusji zwigzanych ze stereotypami, uprzedzeniami,
wyobrazeniami, wykluczeniami, nieréwnosciami spotecznymi, poczuciem
przynaleznosci i tozsamosci. Warto osadzi¢ filmy w kontekscie, ktéry bedzie
znany i zrozumiaty dla odbiorcow i odwotac sie do ich wtasnych doswiad-
czen. Wowczas przedstawiane w naszych filmach sytuacje spoteczne,
kulturowe zyskaja uniwersalny wydzwiek, a dzieki temu bedg mogty zmie-
nia¢ perspektywe patrzenia na Swiat.
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