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W 2020 roku po raz pierwszy w ramach corocznych eduakcji Warszaw-
skiego Programu Edukacji Kulturalnej zorganizowalismy Fotograficzng EduAkcje
Warszawy. Pierwsza edycja wydarzenia, ktéra odbyta sie 17 stycznia w Zachecie
- Narodowej Galerii Sztuki, spotkata sie z tak duzym i zywym zainteresowaniem,
ze we wrzesniu odbyto sie drugie spotkanie poswiecone edukacji fotograficzne]
oraz edukacji dzieci i mtodziezy, ktore wykorzystuja lub planujg wykorzystywac
fotografie w swych dziataniach.

Tematem pierwszej konferencji i towarzyszacych jej dyskusji byto wyko-
rzystanie fotografii do pracy z dzie¢mi i mtodzieza w kontekscie kilku modutow
tematycznych: historii fotografii, materialnosci, tworcy dzieta, kontekstu/kadru/
opowiadania, manipulacji czy etyki. Zalezato nam na podsumowaniu doswiad-
czen i praktyk oraz wypracowaniu rekomendacji do dalszych dziatar edukacyj-
nych w oparciu o fotografie jako narzedzie. W programie znalazty sie krotkie wy-
ktady wstepne oraz dwie tury warsztatow prowadzonych przy szesciu stolikach.
Ich uczestnicy i uczestniczki mieli okazje do wymiany doswiadczen poprzez udziat
w praktycznych warsztatach realizowanych przez doswiadczone edukatorki, artyst-
ki i kuratorki wykorzystujace fotografie w pracy edukacyjnej i aktywnosci tworcze.

Podczas drugiej edycji Fotografcznej EduAkcji, zorganizowanej 15 wrze-
Snia w Stuzewskim Domu Kultury, w gronie teoretykow fotografii, fotografow,
nauczycieli, animatorow i edukatorow rozmawialismy o roli wspétczesnej fotogra-
fii politycznej i spotecznej, projektach zaangazowanych, tworczosci kobiet,
pracy z archiwum oraz roli autora zdjec. Tematem przewodnim wydarzenia byto
wykorzystanie fotografii do pracy z dzie¢mi i mtodziezg w kontekscie dziatan
spotecznie zaangazowanych, dokumentowania Swiata polityki, subiektywizmu
i obiektywizmu w przedstawianiu i postrzeganiu $wiata, roli kobiet w tworzeniu
projektow fotograficznych, ale tez tego, co moze fotograf jako jednostka. Uczest-
nicy podsumowali swoje doswiadczenia i dotychczasowe praktyki oraz wypra-
cowali rekomendacje do dalszych dziatan edukacyjnych w oparciu o narzedzie,
jakim jest fotografia.







R Nszyscy Jestesmy Fotografami,
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Zyjemy w Swiecie, w ktorym fotografia jest jednym z codziennych narzedzi komunikacji.
Jednak tak, jak nie wszyscy jesteSmy profesjonalnymi fotografami, tak nie wszyscy mamy kompetencje
do tego, by w sposdb krytyczny odczytywac publikowane zdjecia.

Jednym z wiodacych tematdw pojawiajacych sie zarowno w czesci wyktadowej, jak i praktycz-
nej podczas pierwszej edycji Fotograficzne] EduAkcji Warszawy, byto swiadome i krytyczne uzywanie
obrazéw fotograficznych. Dyskusja odbyta sie w szerokim gronie nauczycieli/ek, animatorow/ek
i edukatorow/ek, artystow/ek, praktykow/czek i teoretykow/czek; oséb zajmujacych sie edukacja
fotograficzng czy szerzej: edukacja dzieci i mtodziezy; osdb, ktore wykorzystujg lub planujg wykorzy-
stywac fotografie w swych dziataniach. Czes¢ dotyczaca etyki i wprowadzenia pojecia amoralnosci
miata na celu rozpoczecie dyskusji o tym, czy mozliwe jest wypracowanie propozycji zadan do pracy
z mtodzieza w oparciu o fotografie dokumentalna.

Do rozwazan o etyce fotografii polecam analize zdje¢ nagrodzonych na konkursie World Press
Photo, a w szczegdlnosci tych, ktére zdobyty tytut zdjecia roku. Przed rozpoczeciem dyskusji istotne
jest uspojnienie pojec i pomocnych w kontekscie myslenia o moralnosci kategorii: sumienia, subiek-
tywizmu, odrdzniania dobra od zta, definicji fotografii dokumentalnej. Zanim poruszy sie tematy
etyczne, warto takze postawic¢ podstawowe pytania: Co widzisz? Kto jest na zdjeciu? W jakiej sytuacji
zostato zrobione to zdjecie? Dlaczego ta fotografia powstata i w jakim celu? Z punktu widzenia osob
zajmujacych sie edukacjg wizualng wyzwaniem staje sie zatrzymanie na pojedynczym obrazie, zwro-
cenie uwagi nie tylko na bohaterdw zdjec, lecz takze na kontekst ich powstania.

Przechodzac do dyskusji nad postawami etycznymi fotografek i fotograféw najczesciej roz-
wazane sg takie aspekty fotografowania, jak: dokumentowanie smierci, manipulacja tresci fotografi,
zmiany kontekstu sytuacji, wykorzystywanie nagosci w fotografii, nawigzywania do symboli religijnych,
umacnianie stereotypow, brak poszanowania dla jednostki, publikacja zdjecia bez zgody autora czy
bohatera. S3 one pomocne nie tylko w kontekscie analizy moralnosci fotografii dokumentalnej,
lecz wszystkich zdje¢, chociazby publikowanych w szeroko rozumianych mediach spotecznosciowych.
Codzienna praktyka tworzenia i upubliczniania fotografii, ktére majg wptyw na to, w jaki sposdb
jestesmy odbierani i w jaki sposob komunikujemy siebie, tez powinna podlegac¢ ocenie moralnej.

Brak refleksji etycznej publikujacych i ciche przyzwolenie na to odbiorcow jest jednym z kluczowych
powodow przekraczania kolejnych granic przyzwoitosci w otaczajgcej nas rzeczywistosci wizualnej.
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Dlatego rozmowa o etyce i edukacja fotograficzna
jest tak wazna, tym bardziej, ze w wymiarze praktycz-
nym dotyczy coraz szerszego grona: dzieki mediom
spotecznosciowym i tatwosci dokumentowania
codziennosci telefonem komaorkowym, wszyscy
jestesmy wydawcami.

Podczas dyskusji o mozliwych dziataniach
z fotografig w kontekscie postaw moralnych po-
jawiaja sie pytania o dokonany przez fotografa/ke
wybor i jego konsekwencje, a takze o wiasny system
wartosci, a co za tym idzie: krytyczne podejscie do
analizowanego obrazu. Taka praca moze stanowic¢
punkt wyjscia do stworzenia dla uczniow zadan, ktore
wykraczaja poza zagadnienia fotografii dokumental-
nej, a dotycza codziennych wyborow, relacji w szkole
czy procesu podejmowania decyzji majagcych wptyw
na innych.

Niewatpliwie istnieje potrzeba edukacji wizu-
alnej oraz swiadomej i konsekwentnej pracy z mto-
dzieza, ktéra ulega manipulacjom znacznie czesciej
niz jeszcze kilkanascie lat temu. Brakuje takze insty-
tucji, ktéra mogtaby w sposéb zaangazowany i dtugo-
terminowy prowadzi¢ takie dziatania. W Warszawie
nie ma muzeum fotografii, miejskiej galerii poswie-
conej i skoncentrowanej na fotograficzne dziatania.
W obliczu zmieniajacych sie wyzwan wizualnych
konieczne jest stworzenie i wprowadzenie wartoscio-
wego, dtugofalowego programu edukacji wizualnej.
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/ainteresowanie fotografiami jako obiektami materialnymi,
powstatymi w analogowych technikach fotograficznych, w procesie
negatywowo-pozytywowym, jest bardzo duze, zarowno wsréd osob
dziatajacych na polu edukacji i animacji, jak i artystow/ek czy pasjona-
tow/ek historii lokalnej i rodzinnej. Poziom wiedzy z tego obszaru,
co stwierdzam na podstawie swojego 10-letniego doswiadczenia
w pracy w Fundacji Archeologia Fotografii (FAF), wzrést na przestrzeni
ostatniej dekady, miedzy innymi dzieki dziataniom naszej oraz innych
organizacji. Jednak ciggle potrzeba praktyk konserwacji prewencyjnej
(kompleksowych dziatan majacych na celu zabezpieczenie material-
nych obiektow i ich kopii cyfrowych, digitalizacje i ponowne udo-
stepnienie) nie jest powszechna, mimo powszechnosci zbioréw foto-
graficznych tak instytucjonalnych, jak i prywatnych. Potwierdzaja to
rozpoznania prowadzacych warsztaty z tego zakresu, chociazby cyklu
warsztatow ,Odkurzamy domowe archiwa” prowadzonego przez FAF
od 2010 roku. Jest to pierwsza tego typu inicjatywa, oparta na indy-
widualnych konsultacjach z osobami posiadajacymi zbiory fotograficzne,
ktoéra sprawdza sie poprzez regularnosc, statosc i bezptatny dostep.

Niestety, nawet w duzych instytucjach sposob przechowywania
fotografii nadal jest czesto niewtasciwy; do rzadkosci nalezg tez dziata-
nia majace na celu przygotowanie personelu opiekujacego sie zbiorami
do jego ochrony w wypadku katastrof i zdarzen losowych.

Po Il wojnie swiatowej Warszawa byta bardzo waznym osrodkiem
aktywnosci fotografow; to tutaj znajdowaty sie najwieksze agencje foto-
graficzne jak chociazby Interpress, to tutaj funkcjonowata ogromna liczba
redakcji czasopism korzystajacych z fotografii (,Polska”, ,Stolica”), tu dziatat
takze Zarzad Gtowny Zwigzku Polskich Artystéw Fotografikdw, organiza-
Cja zrzeszajaca fotografow i fotografki i z zatozenia dbajaca o interes tej
grupy zawodowej. Ze wzgledu na centralizacje wielu instytucji w okresie
PRL-u, takze archiwa po wielu fotografach znajduja sie w Warszawie.
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Ze smutkiem przyjmujemy informacje o Smierci kolejnych fotografow i fotografek, ktorzy byli czynni
zawodowo w latach 1950-1980, zaréwno reporterow, reporterek i fotografow i fotografek
dokumentalnych, jak i tych dziatajacych na polu sztuki. Co stanie sie z ich zbiorami? Czy zostang one
odpowiednio zabezpieczone jak te, ktére pod swojg opiekg ma FAF? Czy rodzina poradzi sobie

z utrzymaniem takiego archiwum? Rodziny wielu fotografow borykaja sie z tym, co zrobic ze spusci-
zng, ktora pozostaje w ich rekach. Czesto sg zmuszone do podjecia dramatycznych decyzji o wyrzuce-
niu zbiorow lub ich rozproszeniu czy przekazaniu do niewtasciwych instytucji, dla ktorych zagadnienia
zwigzane z konserwacja fotografii stanowiag kwestie marginalna. Zwiagzek Polskich Artystéw Fotografi-
kow, niegdys$ przechowujacy fragmentarycznie zbiory cztonkow i cztonkin swojej organizacji, nie jest
w stanie odpowiedzie¢ na tak wielkie obecnie zapotrzebowanie ochrony zbioréw.

Fundacja Archeologia Fotografii od ponad dekady zajmuje sie opracowywaniem zbiorow
fotografow i fotografek waznych dla historii polskiej fotografii (m.in. Zbigniewa Dtubaka, Danuty Rago,
Zofii Chometowskiej, Wojciecha Zamecznika). Wsrdd opracowanych i udostepnionych na stronie
Wirtualnego Muzeum Fotografii zbiorow jest ponad 60 000 skanow 18 autordw i autorek. Praca nad
opracowaniem zbiorow fotograficznych wymaga specjalistycznej wiedzy i doswiadczenia oraz wielu
niewidocznych, lecz bardzo czasochtonnych dziatan.

Archiwa fotograficzne sg bardzo cennym narzedziem do edukacji i refleksji nad sztuka, historig,
zyciem spotecznym i wiedzg z roznych dziedzin. Ich opracowanie i udostepnianie wymagaja jednak
systemowych rozwiazan, a wczesniej dtugotrwatej i konsekwentnej pracy. Tym zadaniom nie moga
sprostac jednorazowe wydarzenia, warsztaty czy konferencje, a planowa, dtugoletnia praca, wsparcie
finansowe i instytucjonalne organizacji, ktére potrafig sie tym zajac.

Majac na celu dalsza diagnoze probleméw zwigzanych z edukacja na polu fotografii i dziata-
niem na rzecz ochrony archiwow fotograficznych, Fundacja Archeologia Fotografii wraz ze stowarzy-
szeniem Sputnik Photos dzieki wsparciu Biura Kultury m.st. Warszawy uruchomita w 2020 roku Spo-
teczne Centrum Fotografii Chtodna 20. Zgodnie z zatozeniami SCF ma by¢ narzedziem, ktore poprzez
dziatania ekspertow i praktykéw zajmujgcych sie fotografig historyczna i wspotczesna bedzie mogto
w planowy sposéb wychodzi¢ naprzeciw wyzwaniom stojacym przed ochrong archiwow, a docelowo
przeksztatci sie w instytucje ze statym finansowaniem.
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. Stuzewski Dom Kultury,
niezalezna kuratorka
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Fotograﬁa ktamie juz od 1840 roku. Wszystko za spra-
w3 autoportretu fotografa Hippolyte'a Bayarda, ktory sportre-
towat siebie jako topielca, zas do zdjecia dotaczyt list wyjasnia-
jacy powody odebrania sobie zycia. Caty obraz i towarzyszaca
mu notatka zostaty wymyslone, upozorowane, dzi$ powiedzieli-
bysmy: zmanipulowane. Kwestia manipulacji towarzyszy fotogra-
fii od samych jej poczatkdw, a dotyczy nie tylko dziatan z samym
obrazem, dzieki zastosowaniu rozmaitych technik (montazu
negatywowego, komputerowej przerobki, celowego zaaranzowa-
nia fotografowanej sceny, kadrowania), lecz takze gier z odbiorca,
dzieki rozpoznaniu mechanizmow percepcji czy celowym zabie-
gom fatszujgcym przekaz. Przyktadem moze by¢ umieszczenie
zdjecia na wystawie tematycznej, ktorej kontekst wptywa na
odbiorce w niezamierzony przez autora sposob zmieniajac
odbidr pracy. Manipulacja moze jednak byc¢ dziataniem celowym
i etycznie watpliwym: wystarczy zmiana podpisu (caption) pod
reporterskim zdjeciem, by zafatszowac przekaz dziennikarski.

Dzis, kiedy aparat fotograficzny jest powszechnie
uzywany, a fotograficzny przekaz bardzo tatwo i szybko do-
ciera do odbiorcy, kwestie zwigzane z manipulacjg obrazem
sg wyjatkowo istotne. Niestety, przyzwyczailismy sie do tego,
ze adeptow i adeptki fotografii uczymy wytacznie podstaw
kompozycji, operowania Swiattem, pracy z modelem. Nawet
wsrod praktykujgcych tworcow nierzadko zauwazy¢ mozna
brak swiadomosci uzywania i naduzywania publikowanych
zdjec¢. W dobie fake newsoéw wazne jest takze edukowanie
w tym zakresie odbiorcow i odbiorczyn. O ile weryfikujemy
juz ptynace do nas informacje, o tyle zdjecia nie postrzegamy
jeszcze jako danej wymagajacej sprawdzenia. PodsSwiadomie
mu ufamy, wierzymy w jego przekaz czy wrecz nie potrafimy
go zweryfikowac.
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Podczas warsztatow w ramach Fotograficznej EduAk-
cji zajmowalismy sie kwestig manipulacji korzystajac ze zdjec
z wystawy ,Fotoikony w Polsce. Poszukiwanie/gtosowanie”
(2012) zorganizowanej przez Fundacje. DOC w ramach Miesia-
ca Fotografii w Krakowie realizowanego przez Fundacje Sztuk
Wizualnych. Pierwszym zadaniem uczestniczek i uczestnikow
warsztatu byto zredagowanie pieciu podpiséw pod zdjeciami,
ktore zmieniatyby kontekst oryginatu; drugim - stworzenie
fotomontazu przy uzyciu kleju i nozyczek. Manipulowanie przy
podpisach wywotato szereg emocji - celowe przeinaczanie
faktow wigzato sie z poczuciem braku komfortu, szczegélnie, ze
w warsztacie udziat wzieli historycy i historyczki, ktorzy na co
dzien dbaja o poprawnos¢ historycznych faktow. Drugie zadanie
rodzito podobne odczucia. Zauwazylismy, ze dziatania celowe]
manipulacji fatwiej przeprowadzi¢ na wtasnych archiwach niz
na zdjeciach historycznych. Wyjatkowy opdr budzi ingerowanie
w zdjecia przedstawiajace smierc¢ lub traumatyczne wydarzenia
(zdjecie Edmunda Peplinskiego ,Janek Wisniewski padt” czy
,Warszawski chtopiec/Chtopiec z Getta” nieznanego autora).

W dalszych rozmowach i dyskusjach stolikowych po-
ruszylismy szereg watkow, ktére w skrécie sprowadzaja sie do
postulatu o koniecznos¢ zadbania o edukacje wizualna, o oczyta-
nie w obrazie (visual literacy). O ile szkota uczy krytycznej ana-
lizy obrazu historycznego utrwalonego w sztuce, o tyle analiza
nowych mediéw nie jest przedmiotem edukacji. W obliczu tak
wielkiej podatnosci obrazu na rozmaitego rodzaju manipulacje,
szczegolnie dojmujacy jest brak edukacji wizualnej, ktora uru-
chomitaby w odbiorcy namyst nad prawdziwoscia ogladanego
obrazu, a nastepnie umozliwitaby jego weryfikacje dzieki dostar-
czeniu odpowiednich narzedzi. Niezbedne wydaja sie:
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« szkolenia nauczycieli/ek i edukatoréw/ek w zakresie uzywania
nowych mediéw w dziataniach szkolnych (o fotografii mozna
mowic nie tylko na zajeciach humanistycznych, lecz takze na
zajeciach z fizyki i chemii, na informatyce)

« lekcje muzealne i specjalne lekcje w szkotach poswiecone
tematom szeroko pojetych warunkéw istnienia obrazu obecnie
(fotografia i wideo w mediach spotecznosciowych)

e zwrdcenie uwagi na niebezpieczenstwa ptynace z nieumiejet-
nosci dziatania z obrazem (edukacja w pewnym sensie prewen-
cyjna) - obraz zmanipulowany moze wyrzadzi¢ realng krzywde,
by¢ formag mobbingu i dyskryminacji; element edukacji wizualnej
powinien zatem sie znalez¢ we wszelkich programach szkolen
antymobbingowych i antydyskryminacyjnych, bez wzgledu na
grupe wiekowa odbiorcow

« powotanie instytucji, ktéra mogtaby sie opiekowac edukacja
wizualng nakierowana na fotografie; Warszawa nie ma swojego
muzeum fotografii, miejskiej galerii poswieconej i skoncentro-
wanej na dziataniach fotograficznych, a specjalistow i specja-
listek, a z drugiej strony chetnych uczestnikow i uczestniczek
wydarzen okotofotograficznych nie brakuje; brakuje zinstytucjo-
nalizowanego miejsca dla ich spotkania, wspélnego dziatania

i programowego ujecia tak aktualnego problemu.
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Moderatorka: Marta Szymanska,
Fundacja Archeologia Fotografii,
Fotofestiwal w todzi




Fotograﬁa od ponad 180 lat dokumentuje rzeczywistos¢. Za pomocg fotografii mozemy dzis
opowiedzie¢ niemal o wszystkim: o wydarzeniach historycznych ostatniego wieku, przemianach
spofeczno-kulturalnych, o najwazniejszych problemach wspotczesnego swiata, o jego roznorodnosci.
Podczas warsztatow w ramach EduAkcji rozmawialismy o tym, w jaki sposob mozna uzyc¢ fotografii
i wystawy fotograficznej jako narzedzia w procesie edukacji. Szczegdlnie zainteresowato nas, jak stwo-
rzy¢ wystawe korzystajac z fotografii znajdujgcych sie w tzw. wolnym dostepie lub udostepnianych
na licencjach Creative Commons. W warsztacie wzieli udziat przede wszystkim fotografowie i foto-
grafki, animatorki i animatorzy pracujgcy w osrodkach kultury oraz nauczycielki i nauczyciele.

Wedtug doswiadczer uczestnikdw i uczestniczek warsztatow, fotografia w pracy edukacyjnej
funkcjonuje gtownie w ksigzkach, na kartach pracy, w prezentacjach. Bywa, ze jest sposobem
na opowiedzenie o najblizszym otoczeniu, wtasnych doswiadczeniach, podrézach. Wystawa fotogra-
ficzna pojawia sie zwykle jako prezentacja efektow konkursu fotograficznego, wtasnej pracy tworczej
ucznidéw czy uczestnikdw warsztatow, mtodych artystek i artystow. Rzadko jednak korzysta sie z foto-
grafii znajdujacych sie w wolnej domenie do zobrazowania tresci edukacyjnych.

Wspotczesnie wiekszos¢ komunikacji odbywa sie poprzez obraz. Szacuje sie, ze w roku 2017
powstato na catym Swiecie okoto 1,2 tryliona zdje¢. 95 miliondw zdjec jest dziennie umieszczanych
na Instagramie, a ciggu dwoch minut powstaje obecnie wiecej zdjec niz zrobiono w ogdle w catym
wieku XIX. Fotografie przekazujg informacje, przekonuja i sprzedaja. Zdjecia towarzysza nam niemal
we wszystkich momentach zycia. Na obejrzenie kazdej fotografii, z ktérg sie kazdego dnia stykamy
przewaznie poswiecamy utamki sekund. Zwykle tylko te najbardziej kontrowersyjne obrazy sktaniaja
nas do zatrzymania sie i doktadniejszego przyjrzenia, czasem zadania pytania, co rzeczywiscie widac
na zdjeciu, w jakim kontekscie zostato wykorzystane, kto jest jego autorem. W wiekszosci przypadkow
komunikaty, ktére przekazujg nam fotografie, odbieramy bez zastanowienia.

Wystawa fotograficzna oparta o istniejgce juz i dostepne legalnie fotografie moze byc¢ dosko-
natym sposobem na przekazanie tresci edukacyjnych, i jednoczesnie, troche przy okazji, motywacja
do uwaznego spojrzenia na zdjecie, ktére mamy przed soba: do zadania pytania, kto jest autorem/
autorka zdjecia, gdzie zostato zrobione, dlaczego pokazano je obok innych. Wystawa wspiera wiec
Swiadome odbieranie obrazu, a moze takze wprowadzac dobre praktyki, takie jak chociazby koniecz-
nos¢ podpisania jego autora/ki.
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Wszystko jedno czy dysponujemy fragmentem sciany, ogrodzeniem szkolnym, galeria
czy niewielka tablica, zasady opracowania ciekawej wystawy opartej o fotografie sg podobne.
Podczas warsztatow rozmawialismy przede wszystkim o wystawach, ktére mozna zrealizowac
opierajac sie o fotografie znajdujgce sie w domenie publicznej, jednak te same zasady obowigzu-
ja podczas przygotowania wystaw opartych o zdjecia uczestnikow warsztatow, uczennic i uczniow,
cztonkow i cztonkin klubow fotograficznych. OmowiliSmy tez poszczegodlne etapy pracy nad wystawa:

1. Wybor tematu. Wsrdd propozycji niekonczacej sie listy tematow pojawity sie m.in.: wydarzenia
historyczne XX wieku, zmiany klimatyczne, manipulacja i etyka, estetyka przestrzeni publiczne]
i miasto, historia miasta i dzielnicy, zabytki.




2. Wybor fotografii. Do opracowania kazdego z tych tematow mozna uzyc¢ zdje¢ dostepnych

w domenie publicznej (https:/www.legalnakultura.pl/pl/prawo-w-kulturze/b-przewodnik-b-po-
prawie-autorskim/domena-publiczna) lub udostepnianych na zasadach Creative Commons
(wiecej informacji: https://creativecommons.pl/poznaj-licencje-creative-commons/). Zdjecia
udostepnione na tych zasadach znalez¢ mozna w wielu muzeach, bibliotekach i archiwach.
Dostepne sg fotografie nie tylko autorstwa waznych artystek i artystow, lecz takze zdjecia
reporterskie, zbiory prywatne i amatorskie. Wybrane zrodta:

Szukaj w archiwach: https:/www.szukajwarchiwach.gov.pl/

Lista warszawskich instytucji udostepniajgcych m.in. fotografie w domenie publicznej:
https:/otwartakultura.org/pouzywaj-sobie/

Wikimedia Commons: https:/commons.wikimedia.org/wiki/Main_Page

Metropolitan Museum of Art: https:/www.metmuseum.org/art/collection

New York Library: https://digitalcollections.nypl.org/

Rijks Museum: https:/www.rijksmuseum.nl/

Museum fur Kunst und Gewerbe Hamburg: https:/sammlungonline.mkg-hamburg.de/en/impressum
Fortepan: http:/www.fortepan.hu/

Public Domain Review: https:/publicdomainreview.org/sources

Europeana: https:/www.europeana.eu/

Getty Search: http:/search.getty.edu/

3. Wybor miejsca i formy prezentacji. Decyzje, ktore nalezy podja¢ w zaleznosci od miejsca i dostep-
nych srodkéw finansowych to: liczba i format zdjec, typ oprawy (np. zdjecie w ramie i passpartout,
zdjecie bez ramy, przyklejone na karton, na pianke PCV, montowane bezposrednio do podtoza),
sposob wieszania zdjec (np. w jednej linii w kilku liniach, nieréwnomiernie, w tzw. rozsypance

lub chmurze czy zdjecia potgczone w pary).

4. Wybor tytutu, przygotowanie tekstu wprowadzajgcego, ewentualnie informacji o autorach/kach

i podpisow pod prace.

5. Montaz i oswietlenie prac.
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Fotografowanie tego samego motywu w tym samym czasie przez roznych fotografujacych
owocuje zawsze wieloma niepodobnymi do siebie zdjeciami. Kazda fotografka i kazdy fotograf ujmie
to samo z innej perspektywy - nie tylko dlatego, ze widzi obiekt z innego miejsca, w ktorym fizycznie
znajduje sie ze swoim aparatem, lecz takze dlatego, ze inne aspekty tego, co przedstawia za pomoca
zdjecia uwaza za istotne, a metode opowiadania i wybor kadru podporzadkowuje innym celom.

Moje filmy, choc tworzone w otaczajacej nas rzeczywistosci, czesto przedstawiajg jg niepodobng do
siebie. Dzieje sie tak dlatego, ze pozostawiam poza kadrem wszystko to, co jest jej najbardziej repre-
zentatywnym obrazem. To, co niesfotografowane ilustruje jednak interesy artysty/ki w stopniu nie
mniejszym niz to, co znalazto sie na zdjeciu.

W 2011 roku na jednym z wiekszych miedzynarodowych festiwali sztuki wspotczesnej
w Japonii - Triennale w Aichi — miat miejsce gtosny na caty swiat przypadek cenzury. Ocenzurowana
praca to instalacja ,Statue of a Girl of Peace” duetu Kim Seo-kyung i Kim Eun-sung dotyczaca swiad-
czenia ustug seksualnych zotnierzom japonskiej armii przez koreanskie kobiety podczas Il wojny $wia-
towej. Mimo oficjalnej ugody miedzy Koreg Potudniows i Japonig w 2015 roku, kiedy to rzad japonski
uznat i wigczyt kwestie wykorzystywania seksualnego Koreanek przez japonskich zotnierzy do oficjal-
nej narracji historycznej, temat ten wciaz jest przedmiotem sporéw miedzy krajami.

Przypadek cenzury w Japonii jest przypadkiem kadrowania obrazu historii jednym z wielu,
jakie zdarzaja sie na catym swiecie i jakie bolesnie dotykajg rowniez spoteczenstwo polskie. Cenzura
w Aichi moze przypomnie¢ nam tez o tym, ze kazdy kraj i kazda grupa spoteczna, podobnie jak kazdy
fotograf i fotografka, majg swoj punkt widzenia i tresci, ktdre chcg zostawi¢ poza kadrem.

W powiesci Fale Virginii Woolf szesScioro bohateréw: Bernard, Susan, Rhoda, Neville,
Jinny i Louis w intymnych monologach opowiadajg o swoim doswiadczaniu rzeczywistosci.
Uczestnicza w tych samych sytuacjach, ktére widza z réznych perspektyw - nie tylko dlatego,
ze fizycznie znajdujg sie w nieco innym miejscu tej samej sytuacji, lecz takze dlatego, ze jako inne
osoby zwyczajnie sie od siebie roznia - inne zdarzenia uwazaja za istotne i na to, co dzieje sie
wokot nich naktadaja rozne filtry ztozone z wtasnych doswiadczen i emocji. W efekcie ten sam
Swiat w oczach kazdego i kazdej z nich jest inny, a co za tym idzie: kazda historia moze by¢ opo-
wiedziana na wiele réznych sposobow. Kiedy zatem jestesmy w roli stuchaczek i stuchaczy,
wazne jest nie tylko to, co zostato nam opowiedziane, ale tez to, czego nam nie opowiedziano.
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Podobnie jest z odbiorem fotografii: wazne jest nie tylko to, co zostato na niej pokazane, lecz tez
to, ze cos niewatpliwie zostato poza kadrem.

Jedna z fotografii Stevana Shora z cyklu ,Uncommon place” (1975) przedstawia przedmiescia
Hollywood w Los Angeles. Widzimy na niej stacje benzynowe i niskie budynki, na szczytach ktérych
umocowane s3 reklamy. W gtebi obrazu, w jego centralnym punkcie widac¢ znak Texaco. Doktadnie za
tym znakiem ukryta jest znana wszystkim gora z ogromnymi literami uktadajgcymi sie w napis Holly-
wood. Shore, wykonujac zdjecie, stangt ze swoim aparatem tak, by napis byt niewidoczny. Postanowit
ukry¢ go, by pokazac¢ wszystko inne, czego zwykle na fotografiach nie zauwazamy. Poprzez ten prze-
korny gest autor sprawit, ze uwage widza ma szanse przykuc¢ wszystko, o czym Shore pragnat opowia-
da¢ w swoich fotografiach - bylejakos¢ okolicy, nieciekawa i czesto wstydliwa codziennos¢ Ameryki.

Podobnie do niego pracowali Walker Evans, William Eggleston czy Ed Ruscha. Ed Ruscha
fotografowat zwykte, niczym nie wyrdzniajace sie stacje benzynowe i parkingi, Walker Evans - ulice
i znaki drogowe. Wszyscy oni tworzyli obrazy odmienne od ikonicznego obrazu USA. Jesli przyjmiemy,
ze dziatania artystyczne, praca kuratorska i spoteczne akty cenzury to wszystko metody ksztattowania
opowiesci, to gest przykrycia napisu ,Hollywood” jest tym samym, co dziatania instytucji usuwajace;j
ze swojego wydarzenia instalacje o wykorzystywaniu seksualnym Koreanek przez japonskich zotnie-
rzy — przykryciem czesci przekazu. Stephen Shore na pewno wielokrotnie byt w miejscach, gdzie mogt
fotografowac¢ amerykanski splendor, jednak odwracat od niego obiektyw na rzecz tego, co brudne i co

przez wiekszos¢ spoteczenstwa rozumiane jako nieatrakcyjne.

Podobne decyzje podejmuje we wtasnej praktyce artystycznej. Za przyktad podam moja
ostatnig prace ,Skwer”, ktora jest 9-kanatowg opowiescig filmowa. Rzecz rozgrywa sie w niewielkim
miescie, ktorego role zagrato liczace prawie dwa miliony mieszkancow miasto Tainan, petne szerokich
ulic, pedzacych po nich samochodow i skuteréw, przepetnione kolorowymi reklamami. W tak wielkiej
aglomeracji potudniowo-zachodniego Tajwanu nakrecitam opowies¢ pozbawiong szerokich ulic, skute-
row i reklam. Moja praca w duzej mierze stata sie wybieraniem i kadrowaniem. Podczas, gdy Stephen
Shore zakryt cos wewnatrz swojego obrazu, ja poprzez odpowiedni kadr ujawniam maty element rze-
czywistosci i podkreslam jego istnienie. Przykrywam tym samym nachalng estetyke zglobalizowanego
kapitalizmu i pozwalam wybrzmie¢ delikatnej i nienarzucajacej sie estetyce dawnej lokalnosci.
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Maowigc o intencjach tworzonego przekazu warto zwrécic uwage, ze tak, jak rézne
perspektywy widzenia moga miec tworczynie i tworcy, tak samo rézny odbiér przekazu maja
jego odbiorczynie i odbiorcy. Obrazy z moich filméw inaczej bedg czytali ci, ktorzy czesto bywa-
ja w Azji i s oswojeni z widokiem azjatyckich ulic, a inaczej ci, ktorzy tam nigdy nie byli; inaczej
ci, ktorzy kiedys przejedli sie sajgonkami, a inaczej ci, ktorzy nie majg zadnych ztych wspomnien
zwigzanych z ich jedzeniem, wreszcie, inaczej, ci, ktorzy popieraja polityke pekinskiego rzadu
wobec Tajwanu czy Hongkongu, a inaczej ci, ktorzy bez najmniejszych watpliwosci uwazaja
Tajwan za niezalezne panstwo.
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Podczas pracy warsztatowe] uczestnicy i uczestniczki spotkania analizowali rzeczywistosc
uwieczniong na wybranych fotografiach i opowiadali o tym, co mogto zosta¢ pozostawione poza
kadrem obrazu. Nastepnie poddali swiat przedstawiony na fotografiach ponownemu kadrowaniu
tak, by powstate obrazy odwotywaty sie do ich wtasnych doswiadczen, wiedzy czy emocji lub tez
opowiadaty historie zgodng z ich wtasnymi interesami czy upodobaniami.




Moderator:
Katarzyna Sagatowska,
Galeria JEDNOSTKA,
Wszyscy Jestesmy
Fotografami

Warszawski Pragram =
Edukacji Kulturalnej 1:




Na poczatku istnienia fotografii wierzono w jej obiektywizm, uwazano, ze jest ona odbiciem
rzeczywistosci. Dzis coraz czesciej podkreslamy, ze to, co widzimy na fotografii jest jedynie subiek-
tywna wizja fotografa czy fotografki. W dobie wszechotaczajacych nas obrazow, niezwykle wazne
jest, abysmy patrzyli na nie krytycznie. Czy zdjecie powstato z potrzeby i inicjatywy fotografa, czy stoi
za nim wieksza grupa osob, a moze nawet cata machina propagandowa? Przeanalizujmy zatem rozne
strategie tworcze - od fotografow i fotografek tworzacych obraz fotograficzny od poczatku do konca,
az po autorow wytacznie idei, do ktorej realizacji wykorzystuja inne osoby.

Zacznijmy od Williama Henry’ego Fox Talbota, jednego z wynalazcéw fotografii, tworcy tech-
niki zwanej talbotypig (kalotypig). W wydawanej przez siebie w latach 1844-1846 serii ,The Pencil of
Nature” przedstawiat mozliwosci nowego medium. Juz wéwczas sygnalizowat potencjat artystyczny
fotografii. Jego zdjecia s prostymi kompozycjami przedstawiajgcymi martwe natury, fragmenty archi-
tektury, jedynie na jednym, zatytutowanym ,Drabina”, widzimy ludzi. Scena z pozoru banalna ilustruje
trudnosci, jakie w 1844 roku nastreczato fotografowanie ludzi. Czasy naswietlania byty tak dtugie, ze
wyostrzenie postaci ludzkiej stawato sie wrecz niemozliwe.

Jacques-Henri Lartigue zaczat fotografowac jako dziecko. Otrzymawszy aparat od ojca, foto-
grafowat zaréwno wyscigi samochodowe czy proby lotnicze, jak i stroje czy wnetrza domow. Jego
zdjecia z poczatku XX wieku to niezwykty zapis codziennosci francuskich wyzszych sfer. Te fotografie
powstawaty dla przyjemnosci dziecka, bez intencji tworzenia powaznego dokumentu spotecznego.
Swiat ujrzat je dopiero w 1963 roku, kiedy zostaty odkryte przez Johna Szarkowskiego i pokazane
w Museum of Modern Art w Nowym Jorku.

Tworczos¢ Magdy Hueckel jest Scisle powigzana z jej biografig. Jej fascynacja pierwotnymi
rytuatami, historig sztuki, jej podréze po Afryce, zmagania z chorobg nowotworows i doswiadczenie
rzadko spotykanej choroby genetycznej wtasnego dziecka, majg swoje odbicie w jej pracach. Na zdje-
ciach z cyklu ,Calmed-Self Portraits” (2005-) widzimy autoportrety Hueckel na tle pejzazu, budzace
skojarzenia z obrazami Caspara Davida Friedricha. Na wiekszosci z nich jej dtugie blond wtosy powie-
waja na wietrze, na jednym - widzimy artystke z ogolong gtowa na tle sciany. Poprzez pryzmat walki
z chorobg i przemijaniem czytamy takze inne prace artystki, jak choc¢by ,REM. Primavera” (2016),
,REM. Inverno” (2018) czy ,Rituals. Passage” (2018).
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Artysta czesto podejmujacy zagadnienia obiektywizmu medium fotograficznego i relacji
obraz-odbiorca to Witek Orski. Jego iluzyjne fotografie zmuszajg widzow do zadania sobie pytania:
Na co patrze? Przyktadem moze by¢ tu tryptyk Orskiego zatytutowany ,Kamienie” (2012), w ktorym
autor sfotografowat kamienie w taki sposéb, aby wywotywaty w widzu wrazenie, ze patrzy na cos
zupetnie innego - na wilgotne kawatki miesa. Pozornie neutralne zdjecia s3 jak czerwona lampka
alarmowa: Uwaga! To, na co patrzymy, nie jest tym, czym wydaje sie byc.

Portret to jeden z bardziej popularnych dziatow fotografii. Aneta Grzeszykowska eksploruje
ten motyw na wiele réznych sposobdw, gtéwnie wykorzystujac swoj wiasny wizerunek — czasem
jedynie twarzy, czasem catego ciata. W cyklu ,Untitled Film Stills” (2006) wykonuje kolorowy rema-
ke klasycznej czarno-biatej serii zdje¢ amerykanskiej artystki Cindy Sherman, ktéra fotografowata
sama siebie w 69 odstonach przedstawiajac kobiece wizerunki z kina lat 50. 1 60. XX wieku.

Choc¢ artystki uzywaja siebie, nie opowiadajg nam o sobie, stajg sie gtosem kobiet i wypowiadaja
sie we wspolnej sprawie.

Cztowiek spigcy na podtodze w kuchni, zrujnowany pokoj, scena uliczna z biatym mezczyzna
przedrzezniajagcym gestem skosnookiego to zdjecia, ktore tylko z pozoru wygladajg na zapis doku-
mentalny, dopiero z tekstu opisujacego praktyke Jeffa Walla dowiadujemy sie, ze sg to precyzyjnie
wykreowane na potrzeby fotografii sceny. Inspiracjg do ich powstania byta jednak rzeczywistosc.
Wall analizuje otaczajacy go swiat, a nastepnie swoje przemyslenia syntetyzuje w formie pojedyn-
czych, komponowanych fotografii.

Uchwycone na fotografii pozornie stodkie sceny rodzinne przy dtuzszym patrzeniu zaczynaja
robic sie coraz mroczniejsze. Zaczynamy orientowac sie, ze to, na co patrzymy, nie jest zarchiwizowa-
na rzeczywistoscia, a ogladamy obrazy, w ktére ktos ingerowat. Weronika Gesicka, pracujac na zdje-
ciach z amerykanskich archiwow z lat 50. i 60. XX wieku, manipuluje ich elementami, aby stworzy¢
nowe opowiesci: 0 pamieci, o rodzinie, relacjach miedzyludzkich, wreszcie o samej fotografii.

Richard Prince to autor uzywajacy prac innych autorow. Jego zdjecia powstajg w wyniku przefotogra-
fowania reklam czy ikonicznych fotografii. Znana praca ,Spiritual America” (1983) to sfotografowane
skandaliczne zdjecie niespetna 10-letniej Brooke Shields wykonane kilka lat wczesniej przez Garry'ego
Grossa dla jednego z wydawnictw Playboya. Kim jest taki tworca i o czym chce powiedziec¢?
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Podobnie pracuje Piotr Uklanski. Najwiekszy rozgtos przyniost mu cykl ,Nazisci” (1998) ztozony
z 165 przefotografowanych fotoséw filmowych ukazujacych aktoréw grajacych nazistow w réznych
filmach. Ten gtos artysty dotyczacy wizerunku medialnego i kreowanego przez media obrazu historii
nie przez wszystkich zostat zrozumiany. Jeden z aktoréow, Daniel Olbrychski, podczas wystawy Uklan-
skiego w Zachecie - Narodowe] Galerii Sztuki w Warszawie (listopad 2000), szablg Kmicica wyrgbat
z fotosu z filmu ,Les uns et les autres” Claude’a Leloucha swoj wtasny wizerunek w niemieckim mun-
durze. Podobnie potraktowat zdjecia przestawiajgce zaprzyjaznionych z nim aktoréw w roli nazistow.

Gregory Crewdson to przyktad autora postugujacego sie fotografig, ktory rzadko sam naciska
spust migawki. Jego zdjecia wizualnie nawiazujg do tradycji amerykanskiej fotografii dokumentalnej,
ale za ich wykonaniem stoi caty sztab ludzi produkujgcych scene, po ktorej uchwyceniu zdjecie prze-
chodzi przez faze postprodukcji, gdzie dalej jest przetwarzane.

Na koniec dwdch autorow ikonicznych historycznie zdje¢ - Hans Sonnke, ktory wykonat
to ukazujace podobno zotnierzy Wehrmachtu tamigcych szlaban na granicy polsko-niemieckiej
1 wrzesnia 1939 roku (wizualny symbol poczatku Il wojny Swiatowej) i Jewgienij Chatdej fotografujacy
zotnierzy zatykajacych radziecka flage na spalonym Reihstagu w Berlinie w maju 1945 roku (wizualny
symbol korica wojny). Cho¢ jestesmy przyzwyczajeni do mysli, ze te zdjecia sg dokumentem,
to, gdy poczytamy wiecej o historii ich powstania, okazuje sie, ze powstaty w celach propagandowych,
w innym dniu, niz nam sie wydaje, a ich autorzy realizowali precyzyjnie zamowienie specjalistow od
propagandy.

* ok x

Podczas pracy warsztatowej uczestnicy i uczestniczki spotkania analizujac przygotowane
fotografie (bez znajomosci autora i kontekstu tworzenia zdjecia) zastanawiali sie nad tym, kto stat
za aparatem i jakie byty okolicznosci powstania fotografii. Takie warsztaty maja duzy potencjat do
pracy nad uwaznoscig interpretacji i zachecajg uczestnikow/czki do stawiania smiatych hipotez,
ktore przy otwartej wymianie mysli prowadzg czesto do trafnego rozpoznania autora/ki i tresci
zdjecia. Daja takze uczestnikom ogromna satysfakcje pokazujac, jak wiele mozna wyczytac ze zdjecia,
gdy analizuje sie je uwaznie, w skupieniu sledzac wszystkie jego elementy.
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Dyskusja z udziatem Doroty Borodaj, Karoliny Gembary,
Karola Grygoruka, Tomka Kaczora i Piotra Mateckiego;
rozmowe poprowadzita Monika Szewczyk-Wittek.




Dyskusja byta poswiecona fotografii spotecz-
nie zaangazowanej, zarowno publikowanej w prasie,
jak i wykonywane] we wspotpracy z organizacjami
pozarzadowymi. Punktem wyjscia do rozmowy byty
rézne postawy biorgcych udziat w wydarzeniu foto-
grafek, fotografow i dziennikarki — Doroty Borodaj.

W ramach rozmowy zaprezentowane zostaty
projekty i materiaty dotyczace kryzysu uchodzczego,
tematow spotecznych, a takze tych zwigzanych
ze zmianami klimatycznymi. Zaproszeni goscie opo-
wiedzieli o swoich doswiadczeniach zwigzanych nie
tylko z praca z bohaterami, z weryfikowaniem infor-
macji i ponoszeniem odpowiedzialnosci za zebrane
materiaty, lecz takze ze sposobami dotarcia do
publicznosci i jej reakcjami na publikowane tresci.

Karol Grygoruk przyblizyt stuchaczom
i stuchaczkom sposodb pracy fotografa pracujgcego
na zlecenie organizacji pozarzadowych, ktory
W znaczacy sposob rozni sie od klasycznego modelu
realizowania zamowionych przez prase materiatow.
W dyskusji pojawity sie takie watki, jak subiekty-
wizm, zaangazowanie emocjonalne, ktére moze miec
wptyw zarowno na budowanie opowiesci, jak i ich
odbior przez czytelnikow. Grygoruk bez watpienia
prezentuje postawe zaangazowana, okreslajac siebie
jako dokumentaliste i aktywiste. Publikowanym przez
fotografa tresciom wizualnym towarzysza bardzo
emocjonalne teksty, zamieszczane przez niego
w mediach spotecznosciowych z nadziejg na reakcje
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ze strony odbiorcow i zachecenie ich do aktywnego dziatania na rzecz osob potrzebujacych, chociaz-
by uchodzcow czy bezdomnych.

Drugi z zaproszonych rozmowcow, Piotr Matecki, odniost sie do wspotpracy dziennikarzy
i fotograféw, w ramach ktérej odpowiedzialnosc za weryfikacje zebranych materiatow spada wtasnie
na dziennikarza. Matecki przyblizyt takze klasyczny sposéb pracy fotografow pracujacych na zlece-
nie prasy, gdy tempo realizowanych zamowien i kolejne tematy czesto uniemozliwiajg zwigzanie sie
z bohaterami i sledzenie ich dalszych losow. Byta takze mowa o dazeniu do obiektywizmu, ktore jest
konieczne w pracy dziennikarzy.

Inny model pracy przedstawita Karolina Gembara, ktora realizuje dziatania na pograniczu
dokumentu, tworczosci artystycznej i dziatalnosci edukacyjnej. Jeden z jej projektow ,Nowi
warszawiacy. Nowe warszawianki” opierat sie na zacheceniu uczestnikéw i uczestniczki (imigrantow
i imigrantki) do aktywnego fotografowania i opisywania otaczajacej ich nowej rzeczywistosci.
Zdaniem Karoliny Gembary jej obowigzkiem jest przyja¢ postawe zaangazowanag, ktéra bezpo-
Srednio odnosi sie do aktualnych wydarzen oraz zjawisk spotecznych i politycznych.

W projekcie Gembary uczestniczyta rowniez Dorota Borodaj, jedyna nie-fotografka w tym
gronie, ktorej zadaniem byta redakcja tekstow tworzonych przez uczestnikow. Zaangazowanie
Borodaj jest widoczne zarowno w pracy edukacyjnej, jak i dziennikarskiej. Jeden z jej najgto-
$niejszych materiatow dotyczyt historii uchodzczyni Ewy, ktora w wyniku doswiadczonej traumy
zapadta w spigczke. Portret bohaterki, nagrodzony na prestizowym konkursie World Press Photo,
wykonat biorgcy takze udziat w dyskusji Tomek Kaczor. Duze znaczenie w podejsciu do podejmo-
wania tematow zaangazowanych spotecznie ma w wypadku tego duetu (Kaczor - Borodaj) odpo-
wiedzialnosc¢ za bohatera i wnikliwa weryfikacja zebranych materiatow. Ten model pracy oparty
na dtugoterminowych dziataniach ma zdaniem autoréw zabezpieczyc ich bohaterow przed ewen-
tualnymi zagrozeniami z zewnatrz czy tez oskarzeniami o sktadanie fatszywych relacji.

W rozmowie pojawit sie tez watek pracy z mtodziezag w oparciu o fotografie. Tu dos¢ zgod-

nie projekt Karoliny Gembary ,Nowi warszawiacy. Nowe warszawianki” zostat przedstawiony jako
model do wykorzystywania potencjatu sztuk wizualnych w kontekscie edukacji. Przekazanie
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uczestnikom i uczestniczkom warsztatow demokratycznego narzedzia, jakim jest aparat fotogra-
ficzny, spowodowato, ze w sposéb naturalny badali oni nowa rzeczywistos¢, jednoczes$nie majac
pretekst do uwaznego i moze bardziej krytycznego patrzenia. Gazeta z pracami uczestnikow

W rozmowie pojawit sie tez watek pracy z mtodziezag w oparciu o fotografie. Tu dos¢ zgod-
nie projekt Karoliny Gembary ,Nowi Warszawiacy, Nowe Warszawianki” zostat przedstawiony
jako model do wykorzystywania potencjatu sztuk wizualnych w kontekscie edukacji. Przekazanie
uczestnikom i uczestniczkom warsztatow demokratycznego narzedzia, jakim jest aparat fotogra-
ficzny, spowodowato, ze w sposéb naturalny badali oni nowa rzeczywistos¢, jednoczes$nie majac
pretekst do uwaznego i moze bardziej krytycznego patrzenia. Gazeta z pracami uczestnikow
i uczestniczek, bedaca finalnym efektem projektu, byta dystrybuowana w miejscach kulturotwor-
czych w Warszawie. Dzieki temu mieszkancy i mieszkanki Warszawy mogli zapoznac sie ze spo-
sobem patrzenia nowych sasiadéw na swoje miasto i jego mieszkancow.

Podczas podsumowania dyskusji pojawito sie kilka rekomendacji dla edukatorow i animato-
rek w kontekscie pracy z mtodzieza. Fotografia jest demokratycznym narzedziem, dzieki ktoremu
wtasciwie kazdy moze pokazywac otaczajgcg go rzeczywistosc zarowno przy uzyciu mediow
spotecznosciowych, jak i stron internetowych czy tez réznych form publikacji. Koniecznym
warunkiem do przyjecia postawy zaangazowanej jest ciekawosc otaczajgcego Swiata i jego ztozo-
nosci. Dos¢ popularny wsrod mtodych adeptow fotografii trend, by opisywac czy tez pokazywac
wtasne, wewnetrzne przezycia wydaje sie by¢ w odwrocie. Rolg edukatorow i nauczycieli powin-
na byc¢ aktywna praca na rzecz wspierania mtodziezy w dostrzeganiu i analizowaniu przy pomocy
fotografii problemdw spotecznych, politycznych czy kulturalnych. Budowanie postawy zaangazo-
wanej, otwartej na dziatania wsrdod dzieci | mtodziezy to cel, jaki stawiajg przed sobg i przed edu-

katorami i edukatorkami oraz nauczycielami i nauczycielkami uczestnicy i uczestniczki dyskusji.
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Pytamy: ,,Co moze fotografia?”. Proponuje zmieni¢ perspektywe: Co my mozemy jako jej
uzytkownicy i uzytkowniczki? To, co ona moze, a czego nie; to, jak na nig patrzymy, co w niej widzimy,
a czego nie, zalezy od nas — 0sob, ktore jej na rozne sposoby i z rézng intencjg uzywaja. | warto tak
pracowac z fotografig (réwniez w edukacji), aby tego doswiadczac: ze to my stwarzamy znaczenie
zarowno fotografii jako medium, jak i pojedynczego zdjecia.

Archiwa jako instytucje nowozytne i zwigzane ze sprawowaniem wtadzy (tej faktycznej
i tej symbolicznej) bywaja traktowane podobnie jak fotografia: majg autorytet obiektywizacji,
przechowywania faktow, wiedzy o przesztosci. Archiwum to struktura, ktora decyduje, co da sie
wyszukac, a czego nie, co jest dostepne w sieci, dla kogo, na jakich warunkach itd. To sg ramy, ktore
nam uzytkownikom/uzytkowniczkom s3 narzucone, ale to nie oznacza, ze nie mozemy prébowac
ich przekroczy¢ (cho¢ uzywanie archiwum w poprzek czy pod prad jego struktury bywa trudne,
czasochtonne, spotyka sie z oporem). Przyktadowo: w pracy z fotografig zamiast operowac tym, co
najczesciej wyjmowane z archiwow (ikoniczne, najczesciej powtarzane, uznane za reprezentatywne),
mozemy szukac tego, co alternatywne, oddolne, nieznane, pokazujace marginalizowany punkt
widzenia lub po prostu cos, czego dotychczas nie widzielismy czy nie wiedzielismy. Co zmieni,

poszerzy nasz sposob myslenia, a nie go ugruntuje.

Te dwie uwagi dotyczace fotografii i archiwum opierajg sie na tym samym pomysle: przekra-
czaniu przyzwyczajen w mysleniu o tych aspektach rzeczywistosci, ktore wydaja sie przezroczyste,
neutralne, a domagaja sie podwazenia ich rzekomo oczywistej hierarchicznosci (w pracy z fotogra-
fia nie musi chodzi¢ o to, aby robi¢ piekne zdjecia, a w pracy z archiwami nie musi chodzi¢ o to, aby
korzystac¢ z nich na zasadzie z gory okreslonego porzadku). Przekraczanie tych strategii nie nalezy
do najprostszych i najwdzieczniejszych zadan. Perspektywe te nazwe edukacja wizualng, ktora jest
rodzajem edukacji krytycznej'. Dzieki umiejetnosci dostrzegania, ze zaréwno fotografia, jak i archi-
wum to pewnego rodzaju umowne ramy, mozemy zaczac ich uzywac troche wbrew temu, do czego
przywyklismy. W konsekwencji — mozemy zaczac¢ zadawac im pytania:

Co miesci sie poza ich kadrem?
Kogo ksztattowany przez nie obraz wklucza i reprezentuje, a kogo wyklucza i marginalizuje?
Kto nam je pokazuje? Z jaka intencja? Jak to opisuje?

! Zob. http://szkolapatrzenia.pl/
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Potencjat przekraczania wyobrazen i ram imaginarium tkwi w tym, co nieoficjalne, prywatne,
oddolne, rodzinne, a wiec wernakularne (tac. vernaculus ,ojczysty’, rodzimy’, ,domowy’). Okazuje sie, ze
tam - w fotografiach z archiwow rodzinnych/prywatnych - mozna znalez¢ to, co niekoniecznie znajduje
sie w gtownym obiegu.

R&ézne rzeczy mozna dzieki temu zauwazy¢. Mozna sobie zadac temat, ktory nie funkcjonuje
w gtownym obiegu myslenia o przesztosci. Mozna sprawdzi¢ w dostepnych, oficjalnych archiwach, jaki bedzie
wynik wyszukiwania fotografii na dany temat. Na przykfad: czy w archiwach reprezentowana jest spotecz-
nosc LGBT? Czy w archiwach reprezentowana jest historia kobiet? Czego sie dowiemy z archiwow o historii
0s0b z niepetnosprawnoscig w Polsce? Czy w ogdle kojarzymy ich obecnosc na archiwalnych fotografiach?

Realizuje projekt ,Nieprzezroczyste. Fotografie mieszkancéw wsi i ich historie”. Zadaje sobie
pytanie o to, skad sie bierze wizualna historia wsi i w jaki sposob ksztattuje ja fotografia. Kto wies
fotografowat, od kiedy, w jakim celu i z jakiej perspektywy. | czy ten punkt widzenia wyczerpuije to,
co powinno byc reprezentowane, aby obraz ten byt kompletny? Probuje znalez¢ odpowiedzi na pytania:

Kto wtedy robit zdjecia na wsi?
Co relacja miedzy osoba fotografujaca a fotografowang méwi o relacjach spotecznych w éwczesnej Polsce?
Kto miat dostep do tego, aby fotografowac wies? Jaka wobec niej zajmowat pozycje?

Pierwszym etapem jest zauwazenie, ze wiejska/chtopska perspektywa rzadko jest reprezento-
wana w fotografiach (wykonywanych zresztg czesto przez osobe z zewnatrz: artyste/badacza/wtasciciela
majatku/etnografa/dziennikarza) w sposéb podmiotowy i oddolny. Chtop czy chtopka to posta¢ w odda-
li, element krajobrazu, temat zdje¢; rzadziej — osoba znana z imienia i nazwiska, z ktérg miato sie relacje;
prawie wcale nie jest to osoba, ktora fotografowata sie sama i na wtasnych warunkach, a raczej byta
fotografowana jako ,typ chtopski”, fotoreportaz ze wsi, czasami tworzony pod okreslony efekt lub teze
projekt artystyczny.

Szukam wiec fotografii prywatnych, przechowywanych w domowych archiwach oséb
pochodzacych ze wsi. Szukam tam tego, co:
Nie miesci sie w historii oficjalnej.
Jest wtasciwe dla historii codziennej i spotecznej.
Jest jednostkowe i pomaga zrozumiec konsekwencje wydarzen historycznych w planie jednostkowym.
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Kluczowy w tej pracy jest kontekst/opowiesé. Bez tego fotografia nie moze prawie nic,
poza zachwytem estetycznym, drobnym wzruszeniem, uruchomieniem klisz. Dopiero kontekst
pozwala nam spojrzec na fotografie jak na co$, co zmienia lub poszerza nasze wyobrazenia
O minionej rzeczywistosci.

Wyzwanie polega na tym, ze fotografia rodzinna nie ma swojego centralnego, instytucjo-
nalnego archiwum. To archiwum rozproszone. \Wymaga zajrzenia do szuflad, pudet, albumow,
wymaga rozmowy ze starszymi osobami.

Jak pracowac wokot tego tematu z dzie¢mi i mtodzieza?
1. Krytycznie ogladac¢ wyniki wyszukiwania w wyszukiwarkach archiwdw instytucjonalnych
dostepnych on-line - zadawac im pytania, sprawdzac, co pokazujg, a czego nie. Zastanawiac sie,
dlaczego tak jest?
2. Przeczesywac archiwa spoteczne dostepne w sieci i szukac¢ w nich takich fotografii, ktére
pokazuja to, co mniej znane, mniej oczywiste.
3. Pracowac z wtasnymi archiwami rodzinnymi. Szuka¢ w nich sladow historii spoteczne;.

Jak w rodzinnych albumach wyglada transformacja? PRL?

Jak wyglada wie$ w prywatnych albumach warszawianek i warszawiakow?

Czy w zdjeciach rodzinnych da sie rozroznic klasy spoteczne?

Jak wyglada dzielnica, ktéra zostata niedawno wtgczona administracyjnie do Warszawy?
Chociazby wies Stuzew?

Czy w rodzinnych albumach znajduja sie fotografie zwiazane z wydarzeniami o charakterze
politycznym? Czy pozwalajg na nie spojrze¢ w innym Swietle?
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Niewinne, podporzadkowane, pokorne, urocze - tak mozna bytoby okresli¢
kobiety, ktore zerkajg na nas z billboardow, reklam w gazetach i wiekszosci kont
mediow spotecznosciowych. Wiekszos¢ z nich jest sportretowana lub portretuje sie
sama w skonwencjonalizowanych pozach. Pozach, ktére nas raczej nie dziwig, bo
funkcjonuja w kulturze wizualnej czesto dtuzej niz istnieje fotografia. Sq przezroczy-
ste i wydaja sie naturalnym sposobem przedstawiania kobiet i kobiecego ciata.

W 1979 roku przyjrzat im sie amerykanski socjolog Erving Goffman i opisat
w ksigzce Gender Advertisement. Przebadat kilkaset reklam prasowych, ktore pojawiaja
sie w zachodnioeuropejskich oraz amerykanskich mediach i na ich podstawie
badat, w jaki sposob rozni sie reprezentacja meskosci i kobiecosci w kulturze maso-
wej. Analizowat utozenie ciata, gesty i mimike. Na podstawie tych badan stworzyt
pojecie ,gender posing”, ktore zaktada, ze sposéb pozowania do zdjec kobiet i mez-
czyzn jest rézny i sg to roznice, ktore wynikajg nie z biologii i z naturalnych ograni-
czen czy mozliwosci meskiego i kobiecego ciata, ale ze wzorcow kulturowych.
Sa to wzorce gteboko zakorzenione w zachodniej kulturze i wskazuja na pozycje,
jakag zajmuja w niej kobiety i mezczyzni.

Goffman wyroznit kilka podstawowych schematow i poz, w jakich przedstawia-
ne sg kobiety. S3 to: kobiecy dotyk (ang. feminine touch; tu szczegdlnie czesty jest tzw.
y,self-touching”, czyli poza, w ktérej kobieta dotyka swojego ciata, wskazujac je jako co$
cennego i wartego ogladania), poza lezaca, (ang. lying down; kobiety i dzieci znacznie
czesciej niz mezczyzni sq prezentowani, lezac na podtodze lub sofie), infantylizacja (ang.
infantilization; kobiety czesto portretowane sg jako mate dziewczynki), wycofanie (ang.
withdrawal; kobiety na zdjeciach czesto robig wrazenie nieobecnych, majg odwrocony
wzrok, nie patrzg w obiektyw), rytualne podporzadkowanie (ang. ritualised subordina-
tion; kobieta portretowana w towarzystwie mezczyzny zwykle stoi/idzie za nim, czasem
pokazana jest w pozycji lezacej, podczas gdy mezczyzna przyjmuje dominujacg pozy-
cje stojaca, co wiecej: mezczyzna patrzy w obiektyw, kobieta patrzy w bok). Goffman
podsumowuje, ze wszystkie te stereotypowe ujecia pokazuja kobiete jako osobe ulegta,
niesamodzielng, podporzadkowang, nieobecna, wymagajaca ochrony, staba, niepew-
ng siebie, niezainteresowang Swiatem zewnetrznym.
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Ta klasyfikacja zostata opracowana pod koniec lat 70. i nadal jest wykorzystywana w metodo-
logii badan nad stereotypami ptciowymi w filmie i fotografii. Ponad 40 lat pdzZniej stereotypy ptciowe
w kulturze wizualnej maja sie szczegodlnie dobrze. Badania z roku 2006” wskazuja, ze np. ,kobiecy
dotyk” pojawia sie w 84,8% badanych selfie oraz 69,4% reklam; utozenie ciata zwigzane z tzw. ,wyco-
faniem” - w 61,8% selfie i 49,3% reklam.

Wskazuje to, jak bardzo takie formy prezentowania kobiet zostaty wchtoniete przez zachodnie
spofeczenstwo i jak mocno taki obraz kobiety zakorzeniony jest nie tylko w fotografii, lecz takze,
a moze przede wszystkim, w przekonaniach mezczyzn i kobiet, chtopcow i dziewczynek.

Stereotypy ptciowe sg obecne w naszej kulturze od tysiecy lat; fotografia, a zwtaszcza reklama
i media spotecznosciowe tylko je wzmacniaja. Proces ,oduczania” takiego patrzenia moze sie rozpo-
cza¢ miedzy innymi wtedy, kiedy zaczniemy Swiadomie i krytycznie patrzec na otaczajgce nas obrazy.
Kiedy bedziemy patrzec¢ na fotografie i zadawac sobie pytania: ,Co widze? Kto stoi za aparatem? Dla-
czego ta osoba jest w taki sposob sportretowana? Czego nie ma na zdjeciu? Co czuje, patrzac na zdje-
cie? Dlaczego mnie ono dziwi? Czego na nim brakuje? Co mogto znajdowac sie poza kadrem? To kilka
podstawowych pytan, z ktérymi powinnismy podchodzi¢ do fotografii i ktore moga stac sie podstawa
do analitycznego spojrzenia na to, co widzimy.

Oprocz zadbania w edukacji o podstawy z tak zwanego czytania fotografii, czyli Swiadomego
i krytycznego patrzenia na obrazy, wazne jest takze w kontekscie stereotypow ptciowych prezentowa-
nie innych niz stereotypowe sposobdw prezentowania kobiet i mezczyzn. Rozmowa na temat
klasycznych projektow, ktorych celem jest dekonstrukcja schematow ptciowych w kulturze masowej
(np. tworczos¢ Cindy Sherman) oraz tworczosci najbardziej wspotczesnych przedstawicielek tak zwa-
nego cyberfeminizmu (takich jak Petra Collins, Arvida Bystrom, Molly Soda) moze rozpocza¢ dyskusje
na temat tego, jaki wptyw na oczekiwania spoteczne wobec kobiet (a takze ich samych wobec siebie)
ma sposob, w jaki sg one ukazywane w fotografii. Moze byc¢ takze do pretekstem to tworzenia obra-
zOw alternatywnych i prawdziwych.

? Zob. Nicola Déring, Sandra Poeschl, How gender-stereotypical are selfies? A content analysis and comparison with magazine adverts,
“Computers in Human Behavior”, 01.02.2006. scinapse.io/papers/2217545613
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Co moze fotograf w polityce? Czy ogladane przez nas zdjecia z Sejmu i rzado-
wych gabinetow sg prawdziwe? Kim jest fotograf osobisty? Czy pozostaje on foto-
reporterem dazagcym do obiektywnego opowiedzenia historii? Przeszto 30 lat temu
Polska z ogromng ulgg odrzucita oficjalng cenzure, ale czy przypadkiem nie ma jej
w fotografii politykow? Co moze polityk wobec fotografa, a co fotograf wobec poli-
tyka? Co chciatby zobaczy¢ wydawca gazety, a co wyborca? Zarysowanie wszystkich

cienkich, czerwonych linii miedzy fotografig a polityka jest przedmiotem tego tekstu.

Przez 30 lat polska fotografia polityczna zmienita sie tak jak polityka. Z solidar-
nosciowego podziemia politycy weszli do budynkdw sejmowych, rzadowych, za nimi
poszli fotografowie. Poczatkowo dostep do politykéw byt bezproblemowy, celowo
i znaczaco odmienny od komunistycznej wersji zdarzen; z czasem - zostat utrudniony,
gdy trendy polityki — wizerunki, kampanie wyborcze, plakaty i konwencje - zaczety
wzorowac sie na amerykanskiej polityce. Spece od wizerunku przejeli kontrole
- 7 jakiego miejsca najlepiej fotografowac kandydata, kiedy wyglada korzystnie itd.

Ta dbatosc¢ o wizerunek podszyta jest obawg o stupki wyborcze, o zaufanie spoteczne,
czyli o to, zeby nie wystapit zaden skandal medialny. Przektada sie to na wiele sytu-
acji, w ktorych nie dochodzi do publikacji zdje¢, zabrania sie dostepu do miejsc, gdzie
tworzy sie polityka.

Tymczasem coraz czesciej politycy zdaja sie doceniac role fotografa osobistego, ko-
gos, kto pracuje dla danego urzedu, sztabu, partii. Ma on tatwigjszy dostep, tworzy bardziej
autorska wizje. Daleko jeszcze nam nad Wistg do wzorcédw amerykanskich i chociazby do
tworzenia autorskich albumow fotograficznych na temat konkretnej prezydentury. Wydaje
sie, ze gore bierze fotografia nad polityka. U nas obraz z reguty jest ilustracja tekstu, wzor-
ca, postawy, a odbiorca-widz, przyzwyczajony do prowadzenia za reke, nie dostaje fotogra-
fii, ktora mogtaby budzi¢ emocje inne niz przewidywane przez specow od wizerunku.

Media spotecznosciowe rosng w site, a prywatne profile politykow przyciagaja
nieczesto setki tysiecy widzow. Wymieszane zdjecia publiczne z prywatnymi pokazujg
ich petniejszy obraz: osob w réznych rolach, nie tylko w roli petnigcych wtadze. Mato jed-
nak ktory polityk potrafi dziata¢ w mediach spotecznosciowych. Jest to spowodowane
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wcigz obecng wsrod decydentow nieufnoscig do obrazu,
fotoedytorow, redaktorow, wydawcow, biur prasowych

i rzecznikow. Do tego my jako widzowie przywyklismy do
obrazow prostych, oficjalnych, do patrzacych z bilbordow
usmiechnietych twarzy, a wciaz brak nam solidnej i nowo-
czesnej edukacji wizualnej, operujacej nowymi mediami,
mowigcej zaréwno o problemach, jakie one niosag, jak

i 0 mozliwosciach, jakie daja.

Rekomendacje:

Warto tworzy¢ miejsca i mozliwosci wymiany zdan,
nowoczesne platformy edukacji wizualnej - od lokalnych
po panstwowe.

Warto wytonic grupy srodowiskowe ztozone z edukato-
row i edukatorek, animatorek i animatoréw kultury oraz
zawodowych fotoreporteréow i fotoreporterek i umozliwic
im przestrzen wymiany doswiadczen, debat, warsztatow
o mozliwosciach pracy z obrazem, o dostepie do wydarzen,
o tworzeniu archiwow.

Nalezy podkreslac site obrazu - zaréwno w szkole
(podczas lekgji jezyka polskiego, historii, WOS), jak
i w przestrzeni publicznej.

Trzeba szkoli¢ urzednikow (kazdego szczebla) z wykorzy-
stania i postugiwania sie obrazem (i mediami spotecznoscio-
wymi).

Nalezy wymagac i umozliwiac tworzenie relacji fotogra-
ficznej z wydarzen politycznych.

Warto rozmawia¢ w mediach o prawie autorskim, etyce
fotografii, zagrozeniach, jakie moze za sobg niesc¢ oraz
o cenzurze (takze tej niewypowiedzianej).

Warto zadbac o tworzenie dostepnych dla wszystkich
archiwow fotografii i wideo przy kazdym urzedzie.

6l







I——

elona fotografia,
czyli o ekologi
W sztuce




Natura od wiekow inspiruje artystki i artystow. Pejzaz
to jeden z ulubionych tematéw malarek i malarzy. To réwniez
temat, ktéry obecny jest w fotografii od poczatku jej istnie-
nia. Pierwsze zdjecie to wykonany okoto 1826 roku przez
Josepha Nicéphore’a Niépce’a widok z okna z pejzazem
w tle. Z czasem fotografia natury zaczeta by¢ wykorzysty-
wana przez artystéw w sposob bardziej symboliczny, meta-
foryczny - od wyrazania uczuc po tresci o charakterze po-
litycznym czy spotecznym. Dzis fotografowie coraz czesciej
' i ~ zabieraja gtos réwniez w sprawach dotyczacych ochrony

! WIIl'lIﬂ'H!'I(i Program @L Srodowiska. Podczas wyktadu zaprezentowane zostaty rézne
- . Edukacji Kultl.ll'ﬂlﬂ‘i @ postawy tworcze, dla ktérych natura jest inspiracja - od
m; = S AT 17 checi wyrazenia zachwytu jej pieknem po podjecie walki
,I *f.si-u;..‘-' o ratowanie gingcej planety.

i

s _ = {—

Punktem wyjscia do rozwazan stat sie wspomniany
widok z okna wykonany przez Josepha Nicéphore'a Niépce'a,
a takze prace Williama Henry’ego Fox Talbota ze zbioru
,The Pencil of Nature” wydawanego w latach 1844-1846.
llustracjg do zagadnien zwigzanych z zachwytem nad piek-
nem przyrody byty prace z czaséow piktorializmu, w tym ,The
Pond Moonlight” (1904) autorstwa Edwarda Steichena. Reali-
zacje o charakterze symbolicznym, metaforycznym przywota-
no na przyktadzie prac takich artystéw jak Hiroshi Sugimoto
i Avoiska van der Molen. Wsrod projektow konceptualnych,
taczacych watki natury z historig, znalazty sie ,Fatescapes”
Pavla Marii Smejkala oraz ,Pogoda tadna az zal wyjezdzac”
Mikotaja Dtugosza. Zagadnienia dotykajace relacji cztowieka
z naturg ilustrowat konceptualny cykl ,Demontaz” Bownika
oraz prace Andreasa Gursky'ego. Duzg uwage poswiecono
realizacjom zaangazowanym w komentarz ekologiczny, jak
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monumentalny cykl Kacpra Kowalskie-
go ,Efekty uboczne” czy praca

Karoliny Breguty z serii ,Fotografie
korekcyjne” (dajaca tez poglad, jak
praca z archiwami fotograficznymi
moze stac sie wspotczesnym komenta-
rzem do zagadnien zwigzanych

z ochrong przyrody). Postawy artystow
zaangazowanych w dziatania ekolo-
giczne zaprezentowano na przyktadzie
Rafata Milacha, Karoliny Grzywnowicz
i Diany Lelonek. Prezentacje zakonczy-
to omowienie kolazy z najnowszego
projektu Weroniki Gesickiej ,Holiday”".

Wyktad stat sie okazjg do zapo-
znania stuchaczek i stuchaczy z tema-
tyka szeroko rozumianej ekologii.

Od przedstawienia zjawisk zacho-
dzacych w naturze, poprzez relacje
cztowieka z przyroda, jej znaczenia
symbolicznego, metaforycznego, az
do dziatan ekologicznych, rozumia-
nych jako zaangazowanie w ochrone
Srodowiska naturalnego. Duzy nacisk
potozono takze na zaprezentowanie
réznorodnosci technik fotograficznych,
Z jakich korzystajg artystki i artysci
podejmujacy prezentowane tematy.
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Krzysztof Pacholak,

e Towarzystwo Inicjatyw Tworczych "e"
= Pracownia Fotografii Artystycznej
- Stuzewski Dom Kultury

Fotografia:
cudowne,
prymitywne

medium
W




To nie pomytka: uwazam fotografie za wspaniate, potezne i niezwykle wazne medium i jedno-
czesnie irytujgco niedoskonate, utomne i sprawiajgce mnostwo problemow komunikacyjnych.

Prymitywne (?)

Zacznijmy od problemow. Gdybysmy zastanowili sie przez chwile, co tak naprawde widzimy
patrzac na zdjecie, wytoni sie dos¢ smutny obraz. Jest to precyzyjnie wyciety fragment rzeczywisto-
$ci, rejestrujacy najczesciej nawet nie sekunde (sic!), tylko jej utamek: 1/60s moze czasami krotszy:
1/125s czy wrecz 1/250s. Widzimy ptaski, dwuwymiarowy obraz stworzony mechanicznie przez
urzadzenie, ktérego dziatania najczesciej do konca nie rozumiemy.

Dodajmy do tego fakt, ze trojwymiarowa rzeczywistos¢ musi sie ,narysowac” na ptaskiej,
dwuwymiarowej btonie lub matrycy fotograficznej: brak trzeciego wymiaru, sptaszczenie perspektywy
albo czesto stosowane ,skréty perspektywiczne”, nienaturalne (wezsze lub szersze od ludzkiego oka)
katy widzenia. To wszystko sprawia, ze mimo mechanicznosci catego procesu, uzyskane zdjecie jest
znacznym przetworzeniem rzeczywistosci.

A co z brakiem zapachu, dotyku, dzwieku? llez to razy zachwyceni chwilg, wyjmowalismy apa-
rat robigc zdjecie zachodowi stonca, a potem, spojrzawszy na efekt, z poczuciem zazenowania kaso-
walismy je, uznajac za kiczowate.

Jest w koncu kwestia autora, ktéry osobiscie decyduje, kiedy i co sfotografuje. Chcac uwierzyc
w zdjecie, musimy na poczatku zaufac¢ autorowi. Temu, ze niczego waznego przed nami nie ukrywa
i ze wybranym kadrem nie znieksztatca rzeczywistosci. Wybitna teoretyczka fotografii, Susan Sontag,
pisze: ,Decydujac o tym, jak powinno wygladac zdjecie, wybierajac takie czy inne oswietlenie, fotografo-
wie zawsze narzucaja jakies kryteria widzenia swoich bohateréw. Cho¢ w pewnym sensie aparat foto-
graficzny «chwyta» rzeczywistosc, a nie interpretuje jej tylko, ogdlnie rzecz biorac, fotografie - podobnie
jak malowidta i rysunki - sg takze interpretacjami $wiata”®. Czy jednak biorac aparat do reki wiasnie nie
o to nam chodzi? Czyz wtasne interpretowanie rzeczywistosci nie jest najpiekniejsza cechg tego medium?

® Susan Sontag, O fotografii, przet. Stawomir Magala, Wyd. Karakter, Krakow 2009, s. 8. monoskop.org/images/8/85/Sontag_Susan_O_
fotografii.pdf






Cudowne (?)

Fotografia potrafi wiele. Od lat probuje budzi¢ nasze sumienia, uwrazliwia¢, zmieniac¢ sSwiat na
troche lepszy. Staje sie przyczynkiem do dyskusji, dostarcza argumentow w sprawie, pokazuje ,jak byto”,
demaskuje i obnaza ktamstwa, tworzy ikonografie wydarzen, ludzi, a nawet czasow, w ktorych zyjemy.
To do takiej wrecz apoteozy fotografii przywyklismy, jesli chodzi o refleksje na temat jej roli we wspot-
czesnej kulturze. Pod wszystkimi tymi zachwytami moge sie Smiato podpisac i nie zamierzam podwazac
tych twierdzen. Problem widze jednak w tym, ze opisane wyzej cechy fotografii dotyczg pewnie nie
wiecej niz 0,0001%" zdje¢, ktore ludzie robia.

Co z resztg? Co z tymi cichszymi i skromniejszymi obrazami? Co z fotografami i fotograftkami,
ktorzy nie planujg misyjnej kariery w fotoreportazu? Po co w ogole siegac¢ po aparat, jesli wiemy, ze tylko
malenki utamek fotografii ma moc prawdziwego oddziatywania? Po co probowac, skoro tak duzo dosko-
natej fotografii powstaje w kazdej chwili na Swiecie (w dodatku znaczaca jej czesc jest tego samego dnia
publikowana i rozpowszechniana)?

Jako nauczyciel fotografii wiem, jakim ,efektem mrozacym” potrafig by¢ dla mtodych fotograféw
albumy ,z najlepszymi zdjeciami XX wieku” albo zwykte podreczniki do historii fotografii. Bo poprzecz-
ka zawieszona jest naprawde wysoko, a z czasem coraz wyzej. Wigze sie to miedzy innymi z tak zwang
,inflacjg zdjec¢”. Jest ich coraz wiecej, a w konsekwencji przestajemy im ufa¢. Znamy przypadki idealnie
zrobionych manipulacji, wiemy o ludziach, ktorzy ze zdjec znikali i o tych, ktorzy zostali na nie wstawieni.
Znamy w koncu stowo ,fotoszopowac’, ktére weszto jako czasownik nawet do jezyka polskiego. Mozna
starszego odmtodzi¢, otytego odchudzi¢, a smutnego ,dousmiechnac”.

Jak zatem zrobic zdjecie, ktore zbawi swiat? Od czego zaczac, jaki temat wybrac, jakim sprzetem
pracowac i jak szlifowac styl, zeby nasze zdjecia poruszaty sumienie swiata, rozbijaty mury obojetnosci
i uwrazliwiaty ludzi? Jak pokazac¢ prawde w erze fake newsow? Jak sprawic, zeby zdjecie zostato w pamieci
na dtuzej, w czasach, gdy nasze kciuki przewijajg srednio na Instagramie jedna fotografie na sekunde?

* To oczywiscie nieweryfikowalne szacunki. 0,0001% to jedynie zabieg retoryczny autora.
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Czutosé

Lubie myslec o fotografii jako o jednym z wielu jezykow, ktorymi mozemy sie postuzy¢ do ,wyra-
zania siebie”. Jest to oczywiscie jezyk wizualny, ale paradoksalnie majacy wiele wspdélnego z werbalnymi
formami komunikacji. Moze jest tak, ze niektorzy wybieraja aparat, bo po prostu czujg, ze obrazem sa
w stanie lepiej przekazac, co czuja i mysla o Swiecie?

Gdy probuje przekonac uczestnikow moich warsztatow, ze subiektywny cykl zdjec jest czyms
wartosciowym i godnym uwagi, przytaczam przyktad poezji. Czy wiersz ma zbawic swiat? Czy ma krzy-
czec z nagtowkow gazet? Czy ma wstrzasac i zmieniac rzeczywistosc? Smiem watpic. Jest to raczej czuty
zapis wewnetrznych przezyc i obserwacji swiata. Nie wymagamy od autora niczego wiecej. A nawet
czesto jestesmy w stanie usprawiedliwiac¢ fakt, ze utwor trafit wytgcznie ,do szuflady”.

Z subiektywng fotografig jest podobnie. Mamy jako ,opowiadacze wizualni” do dyspozycji te
sama piekng wiasciwos¢, co literaci i poeci — czutosc. To dzieki czutemu oku i wyjatkowej wrazliwosci na
rzeczywistosc¢, mozemy tworzyc¢ rzeczy niepowtarzalne i prawdziwe. W mowie noblowskiej Olga Tokar-
czuk mowita:

"Czutosc jest tg najskromniejszg odmiang mitosci. To ten jej rodzaj, ktory nie pojawia sie
w pismach ani w ewangeliach, nikt na nig nie przysiega, nikt sie nie powotuje. Nie ma swoich emblema-
tow ani symboli, nie prowadzi do zbrodni ani zazdrosci.

Pojawia sie tam, gdzie z uwaga i skupieniem zagladamy w drugi byt, w to, co nie jest »ja«. Czutos¢
jest spontaniczna i bezinteresowna, wykracza daleko poza empatyczne wspdtodczuwanie. Jest raczej Swia-
domym, cho¢ moze troche melancholijnym, wspoétdzieleniem losu. Czutosc jest gtebokim przejeciem sie
drugim bytem, jego kruchoscia, niepowtarzalnoscia, jego nieodpornoscia na cierpienie i dziatanie czasu.

Czutosc¢ dostrzega miedzy nami wiezi, podobienstwa i tozsamosci. Jest tym trybem patrzenia,

ktore ukazuje $wiat jako zywy, zyjacy, powiagzany ze soba, wspotpracujacy, i od siebie wspotzalezny™.

Oczywiscie, Tokarczuk miata na mysli literature. Moim zdaniem jest to idealne podsumowanie
tego, co potrafi rowniez fotografia: ta autorska, pokazujaca to, co bliskie, wewnetrzne i delikatne.

® Olga Tokarczuk, Czuty narrator, nobelprize.org/prizes/literature/2018/tokarczuk/104870-lecture-polish/
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Fotografia subiektywna

Czym jest zatem fotografia, o ktérej mogtaby pisac¢ Tokarczuk? W subiektywnym podejsciu
centralnym pojeciem przestaje by¢ piekny ,obraz” a staje sie nim ,autor”. | nie sposdb interpretowac
,nagiego” zdjecia, nie wiedzac nic o autorze. Takie podejscie moze brzmiec jak herezja i niemalze ,grzech
ciezki”, przed ktorym przestrzega wielu mistrzow fotografii: czyz Twoje zdjecie nie miato bronic sie
samo? Nie widze nic ztego w tym, ze obrazowi towarzyszy opis albo podpis. Ze fotograf prosi o prze-
czytanie kilku zdan, ktére ukaza szerszy kontekst i tym samym dostarczg widzowi ,klucz” do odczytania
fotografii. Nie widze nic ztego w zdjeciach skromniejszych, cichszych i mniej spektakularnych. Przeciez
od tego mamy cykl zdje¢, zeby mozna byto tkac opowies¢ przy pomocy cienszych nici. W cyklu mamy
miejsce na zdjecia, ktore s3 mniej oczywiste, stanowig pauze albo pozwalajg wzig¢ oddech. W cyklu
jedno zdjecie ,czyta sie” przez drugie. W cyklu zostawiamy widzowi wiecej pola do interpretacji i do
wtasnego odczytywania obrazu. Zostawiamy tajemnice.

Postulowane przeze mnie podejscie do fotografii ma aspekt egalitarny. Skoro kazdy moze stwo-
rzy¢ cykl zdje¢ oparty na wewnetrznych przezyciach i subiektywnym postrzeganiu Swiata, to znaczy,
ze ,prog wejécia” w te nobliwg dziedzine sztuki drastycznie sie obniza. Ze nastepuje demokratyzacja
tego medium i jego dostepnosc staje sie powszechna. Skoro wszyscy mamy w kieszeni telefony z coraz
lepszymi aparatami, posiadamy konta w serwisach spotecznosciowych, to potencjalnie wszyscy mozemy
byc¢ fotografami - wszyscy mozemy by¢ autorami.

Co to znaczy dobre zdjecie?

Porzucenie kryteriow estetycznych nie jest jednak takie tatwe. Jako nauczyciel fotografii kilka
razy w tygodniu spotykam sie z pytaniem: ,Czy to jest dobre zdjecie?” Z jednej strony rozumiem potrze-
be, ktéra za nim stoi. Bierzemy do reki narzedzie i chcemy sie nim profesjonalnie postuzyc¢. Pytamy, czy
jest dobrze naswietlone, czy jest ostre, czy jest poprawnie skomponowane. Z drugiej strony, stopniowo
staram sie uciekac od jednoznacznych odpowiedzi. Odbijam piteczke i pytam: ,A co to znaczy wedtug
Ciebie dobre zdjecie?”. Nie ,piekne zdjecie” tylko ,dobre”? Gdyby wspdtczesna fotografia polegata jedy-
nie na tworzeniu pieknych zdje¢, o ile tatwiej bytoby nam jg oceniac!
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A wiec dobre zdjecie, czyli jakie? Takie, ktére wcigga? Ma ,to cos”? Opowiada historie, przekazuje
emocje, zawiera tajemnice? Intryguje, wzrusza, rozbawia? Jest zrobione w decydujagcym momencie,
rejestruje wyjatkowg sytuacje? Pokazuje wazny dla nas moment albo wazne dla nas osoby? Jest pamiat-
ka, wisi w ramce, trzymamy je w portfelu, na tapecie w komputerze, wysytamy WhatsAppem do matki
albo ojca? Czyz to wszystko nie sg dobre fotografie, ktére znacza i ,co$ nam robig”?

Fotografia jest dla kazdego

Na koniec chciatbym przedstawic kilka (moze niepopularnych wnioskow), do ktorych doszedtem
po latach nauki fotografii. Po pierwsze, uwazam, ze mozemy fotografowac wszystkim. Ze najlepszy apa-
rat, to ten, ktory mamy akurat przy sobie. | owszem - zawsze bede kibicowat temu, kto bedzie prébowat
ustawic¢ prawidtowo ekspozycje w starym analogowym Zenicie, ale rownoczesnie daleki bede od
dyskredytowania idealnie kolorowych i podostrzonych zdje¢ z najnowszego Samsunga albo iPhone’a.

Po drugie, twierdze, ze w prowadzeniu zajec fotograficznych wazniejsza jest wrazliwosc i gotowos¢ do
dania uczniom/studentom pola wolnosci tworczej niz twarda wiedza z dziedziny fototechniki. Umiejet-
nosc¢ zadbania o tworczg, bezpieczng atmosfere, szacunek dla czyichs prac, gotowosc¢ do pogtebionej
interpretacji - to sa wedftug mnie cechy dobrego nauczyciela.

Po trzecie, mozna pracowac z fotografig w kazdej grupie wiekowej. | dzieci z podstawodwki i senio-
rzy z Uniwersytetu Trzeciego Wieku - wszyscy majg dostep do aparatow i wszyscy - przy stworzeniu od-
powiednich warunkow — moga stworzy¢ Swietny, subiektywny cykl fotografii. Gdy dzieje sie cos waznego,
nasza reka najczesciej sama siega do kieszeni po telefon. Nazywam to ,natywnym gestem fotograficznym”,
ktory kulturowo przyswoilismy i ktéry mozemy wykorzystac w rozwoju twoérczym. Po czwarte, najtrudniej-
sze tematy to te, ktore sg najblizej. Gdy wyjezdzamy do dalekiego kraju i trafiamy na ttoczny kolorowy targ,
zdjecia ,same sie robig”. Egzotyka jest wizualnie atrakcyjniejsza niz codziennos¢ - mozemy w krotkim czasie
wyprodukowac kilkadziesiat zdje¢, ktore niestety rzadko dajg mozliwosc spojrzenia gtebiej. Gdy kieruje-
my obiektyw na siebie, na to, co blisko i to, co najczesciej jest ,przezroczyste” mozemy wyczuli¢ widza na
rzeczy naprawde wazne. Fotografowanie tego, co blisko, sprawia, ze ,docigzamy” naszg fotografie trescia.
Dodajemy wazny, autorski element, ktory wniesie do naszej fotografii cos niepowtarzalnego.
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A zatem: fotografia subiektywna pewnie ,Swiata nie zbawi”, ale - podobnie jak poezja - nie musi.

Moze stuzyc¢ za fantastyczne, uniwersalne medium do opowiadania o $wiecie przez swoj autorski pryzmat.
Do ekspresji i spetnienia tworczego. Moze byc¢ pretekstem do refleksji nad swiatem wokdt, do spotkania

z drugim cztowiekiem, do wyjscia poza wtasng strefe komfortu. Moze sprawic, ze zrozumiemy sie bez stow.
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