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Piata edycja konferencji Muzealna EduAkcja Warszawy, dorocznego spotkania srodowisk
animatorow, edukatorow muzealnych i nauczycieli, zbiegta sie z obchodami odzyskania przez Polske
niepodlegtosci w 1918 roku. Historyczna rocznica byta dla nas przede wszystkim okazja do przyjrze-
nia sie szerszym znaczeniom pojec¢ niepodlegtosci i patriotyzmu, a takze medialnym zaposrednicze-
niom oraz ideologicznym przeksztatceniom, ktorym te idee podlegaja.

Zalezato nam przy tym na ukazaniu wielosci mozliwych punktow widzenia oraz na praktycznym
pokazaniu, w jaki sposéb wspotpraca z roznego typu instytucjami — od muzedw historycznych przez
miejsca pamieci po galerie sztuki wspodtczesnej - pozwala¢ moze na przyblizanie ztozonosci Swiata
spotecznego i proceséw historycznych.

Chcielismy stworzy¢ przestrzen dialogu i wspdlnie szuka¢ odpowiedzi na nastepujace pytania:
Gdzie jest przestrzen do rozmowy na temat historii? Kto ma prawo o niej mowic? Jakimi jezykami moze-
my o niej mowic? Z wykorzystaniem jakich narzedzi i metod mozemy probowac wspdélnie z uczniami sie
z nig konfrontowac? W jaki sposéb historia moze pomodc w diagnozowaniu i adresowaniu zaréwno proble-
mow istotnych dla dzieci i mtodziezy, jak i trudnosci, z jakimi mierzy sie obecnie szkota? Zastanawiali-
Smy sie wspolnie nad problemem poruszania trudnych tematow w szkole czy w muzeum, rozwazalismy role
sztuki w tym procesie, a takze przygladalismy sie przyktadom bliskiej wspodtpracy miedzy nauczycielami
i edukatorami muzealnymi.

W programie konferencji znalazty sie takze: sesja posterowa warszawskich muzeow
i instytucji kultury, panel na temat miedzymuzealnej gry terenowej oraz czas na wspolng prace
w ramach stolikéw tematycznych.

Konferencja odbyta sie 1 pazdziernika 2018 roku w Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy
- Bibliotece Gtéwne] Wojewoddztwa Mazowieckiego przy ul. Koszykowe] 26/28. Organizatorem
wydarzenia byt Warszawski Program Edukacji Kulturalnej, Muzeum Sztuki Nowoczesnej, Muzeum
Narodowe w Warszawie i Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy - Biblioteka Gtowna Wojewddztwa
Mazowieckiego.

Konferencja poprzedzona byta gra miedzymuzealng, w ktorej wzieli udziat uczniowie i uczennice
warszawskich szkot w dniach 13-16 wrzesnia w kilkunastu instytucjach kultury. Jednym z efektow gry
byty stworzone przez kazdg z grup eksponaty zwigzane z hastem ,niepodlegtosc¢”. Wszystkie dzieta
zostaty zaprezentowane podczas konferencji.
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ohad sig wzigta...
Muzealna Edufike)a
Warszawy?

Aleksandra Kresowska-Pawlak,
Muzeum Narodowe w Warszawie




Muzealna EduAkcja Warszawy ma juz piec lat. Ta okragta rocznica sktania do wspomnien.
Nasza konferencja byta pierwszym z cyklu spotkan organizowanych przez m.st. Warszawa dla pracow-
nikow instytucji kulturalnych, edukatorow, animatorow oraz nauczycieli warszawskich szkot. To wiasnie
za ich sladem ruszyty kolejne srodowiska, czego efektem byto powstanie w kolejnych latach Medialnej,

Kulturalnej i Muzycznej EduAkcji.

Pomyst zorganizowania dorocznych spotkan, ktore taczytyby srodowiska zainteresowane
edukacja kulturalng, narodzit sie podczas zjazdu przedstawicieli Muzeum Narodowego w Warszawie,
Biura Edukacji i Biura Kultury m.st. Warszawy w pieknych plenerach Muzeum w Nieborowie (oddziatu
MNW) w 2014 roku. To tam ukuto plan sieciowania ze sobg warszawskich muzedw i szkdt po to, by
zwiekszy¢ wiedze nauczycieli o ofercie muzeodw, a pracownikow dziatow edukacji o potrzebach osob
pracujacych w oswiacie. Od samego poczatku organizatorami konferencji byli: Anna Michalak-Pawtow-
ska, Petnomocnik Prezydenta m.st. Warszawy ds. Edukacji Kulturalnej, Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, Muzeum Warszawy, Biuro Kultury i Biuro Edukacji m.st. Warszawy oraz Warszawskie Centrum
Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen. W ciggu tych pieciu lat do grona organizatoréw
dotaczyto tez Muzeum Sztuki Nowoczesne] w Warszawie.

Pierwsze cztery konferencje goscito w swoich progach Muzeum Narodowe w Warszawie.
Zawsze staralisSmy sie zapoznac¢ nauczycieli i nauczycielki ze zbiorami MNW, organizujac interaktywne
warsztaty w galeriach, przedstawiac nasza ofertg edukacyjng oraz sposob, w jaki pracujemy z dzie¢mi
i mtodzieza. Stwarzalismy tez warunki, by pozostate warszawskie muzea mogty zrobi¢ to samo.

W poprzednich latach nasze EduAkcje prezentowaty rozne aspekty wspotpracy pomiedzy mu-
zeami a warszawskimi szkotami. W 2014 roku oddalismy gtos muzeom, by przedstawity swojg oferte
programow edukacyjnych. Prelegenci zapraszali do wizyt w ich placéwkach, argumentujac, ze wyjscie
z klasg do muzeum nie tylko wzbogaca metody nauczania, lecz takze pomaga w realizacji podstawy
programowej. Edukacja muzealna rozwija kreatywnos¢ uczniéw, poszerza ich horyzonty poznawcze,
uczy otwartosci w dziataniach interaktywnych i interdyscyplinarnych. Dzisiejsze muzea to nowoczesne
placowki, korzystajace z nowych technologii, umieszczajace w Internecie nie tylko aktualnosci,
lecz takze materiaty multimedialne (takie jak scenariusze lekcji, katalogi czy filmy), transmitujace lekcje
muzealne i tworzace specjalne portale edukacyjne.
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W kolejnym roku prezentowalismy najciekawsze projekty edukacyjne realizowane przez
uczniow pod okiem nauczycieli, we wspdtpracy z warszawskimi instytucjami kultury. W 2016 roku
konfrontowalismy plany i efekty, sukcesy i przeszkody, marzenia i rzeczywistos¢ we wspotpracy szkot
Z muzeami. Zastanawialismy sie nad tym, czy muzeum jest otwarte, w jaki sposéb budowac part-
nerstwa, czy w muzeum moga pracowac niezalezni edukatorzy i artysci. Po prezentacjach byt czas
na wymiane pogladow i dyskusje. Burzliwg! Rozbrzmiewaty réoznorodne gtosy i opinie, pojawiaty sie
pomysty, co zmienic¢, poprawic, a co najwazniejsze — powstato wiele konstruktywnych rozwigzan
dla wszystkich zwigzanych z edukacja kulturalna.

W 2017 roku skupilismy sie na zagadnieniu interdyscyplinarnosci instytucji kultury. Rozwazane
byty mozliwosci wykorzystania kolekcji muzealnych i oferty edukacyjnej przez nauczycieli roznych
przedmiotow. Zastanawialismy sie takze nad miejscem i zadaniami edukacji kulturalnej w zreformowa-
nej szkole. Nasze rozwazania krazyty wokot kilku nurtujacych nauczycieli i muzealnikow pytan.
Czy wizyta w muzeum sztuki mozne rozwija¢ u uczniow wiedze z przedmiotéw scistych? Czy muzeum
historyczne ,uczy” jedynie historii? Czy centrum nauki to miejsce, w ktorym nalezy oczekiwac tylko
fizycznych badz chemicznych eksperymentow?

Ubiegtoroczng konferencje po raz pierwszy przygotowalismy jako wydarzenie dwuetapowe.
W tygodniu poprzedzajgcym spotkanie, zarowno nauczycieli, jak i uczniow w wieku 12-19 lat zaprosi-
lismy do udziatu w miedzymuzealnej grze miejskiej. Jej celem byto zachecenie ucznidow warszawskich
szkot do aktywnego zwiedzania muzedw. Wystarczyto zarejestrowac sie na stronie edukacjakultural-
na.pl i sciggnac aplikacje, by przez tydzien za darmo odwiedza¢ muzea, rozwigzywac zagadki zwigza-
ne z eksponatami i tworzy¢ wtasne trasy zwiedzania. Nagroda dla uczestnikow byta bezptatna lekcja
muzealna w wybranym muzeum. W grze wziety udziat nastepujgce muzea: Muzeum Fryderyka Cho-
pina, Muzeum Historii Zydévv Polskich POLIN, Muzeum Patacu Kroéla Jana Il w Wilanowie, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Muzeum Rzezby w Krélikarni,
Muzeum Warszawy, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki i Zamek Krolewski w Warszawie. Dziewiec
zespotow ze szkodt odwiedzito wszystkie muzea i ukonczyto trase, odbierajac nagrody. Uczestniczacy
w grze chwalili pomyst jej przeprowadzenia, zawarty w niej element rywalizacji i nowoczesng forme
zwiedzania z wykorzystaniem urzadzen mobilnych. Cieszy nas, ze pomyst gry spodobat sie nauczycie-
lom na tyle, ze w kolejnym roku mozliwa byta jej kontynuacja.
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Drugi etap ubiegtorocznej Muzealnej EduAkcji to konferencja, ktéra
odbyta sie 2 pazdziernika 2017 w gmachu Muzeum Narodowego w War-
szawie. Do udziatu w niej zaprosilismy nauczycieli warszawskich szkoét, edu-
katorow muzealnych, osoby zwiagzane z instytucjami kultury i organizacjami
pozarzadowymi. Spotkanie rozpoczeliSmy sesjg posterowg w holu gtdwnym,
podczas ktorej przedstawiciele warszawskich muzedw mieli okazje zaprezentowac
szkotom aktualng oferte edukacyjng swoich instytucji. W sesji posterowe]
udziat wziety nastepujace instytucje: Muzeum Narodowe w Warszawie,
Muzeum Rzezby im. Xawerego Dunikowskiego w Krolikarni (oddziat MNW),
Muzeum w Nieborowie i Arkadii (oddziat MNW), Muzeum Historii Polski,
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, Muzeum Jézefa Pitsudskiego
w Sulejowku, Muzeum tazienki Krélewskie w Warszawie, Muzeum Patacu
Krola Jana Il w Wilanowie, Muzeum Powstania Warszawskiego, Muzeum
Sztuki Nowoczesne] w Warszawie, Muzeum Warszawy, Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Zamek Krélewski
w Warszawie - Muzeum Rezydencji Krélow i Rzeczypospolite].

W trakcie konferencji odbyty sie warsztaty majace na celu wypracowa-
nie — w oparciu o dzieta sztuki pochodzace z kolekcji muzealnych - scenariuszy
zaje¢ edukacyjnych, ktére mogtyby byc¢ wykorzystane podczas zajec¢ przedmio-
towych przez nauczycieli roznych dziedzin, od historii i jezyka polskiego
po chemie i matematyke. Uczestnicy mieli mozliwos¢ wybrania pracy przy
jednym z dziewieciu stolikow.
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1. Dlaczego fortepian gra?

Moderatorka: Hanna Napiorkowska, Narodowy Instytut Fryderyka Chopina

Przedmioty: fizyka i nauki Sciste

Uczestnicy stolika pracowali wokot jednego z najwazniejszych obiektow muzeum - fortepianu
Fryderyka Chopina. Tym razem interesowat on nauczycieli jako przedmiot posiadajacy wtasciwosci
fizyczne. Ich zadaniem byto sprawdzi¢, w jaki sposob wydobywajg sie z niego dzwieki.

2. Chroni¢ pamieé, ksztattowaé przysztos¢é

Moderatorka: Sonia Ruszkowska, Muzeum Historii Zyddw Polskich POLIN

Przedmioty: wiedza o kulturze, wiedza o spoteczenstwie, historia

Artefaktem, wokét ktérego zbudowany byt scenariusz zajeé, byta odznaka Zydowskiego Towarzystwa
Gimnastyczno-Sportowego ,Makabi”. Zainteresowat on przede wszystkim nauczycieli wiedzy o kulturze
i historii. Stanowit punkt wyjscia do zaje¢ o aktywnosci srodowisk zydowskich epoki miedzywaojnia.

3. Czas na geografie. Jak skonstruowano wilanowski zegar stoneczny?

Moderatorka: Urszula Rukat, Muzeum Patacu Kroéla Jana Il w Wilanowie

Przedmioty: geografia, fizyka, przyroda

Grupa skupita sie na opracowaniu scenariusza lekcji geografii w oparciu o zegar stoneczny umieszczo-
ny na fasadzie Patacu Krola Jana Ill w Wilanowie. Podczas zaje¢ pod hastem ,Czas nie-jedno ma imie”
uczniowie mieliby okazje wyznaczy¢ kierunki swiata i szerokosci geograficzne gnomonem, obliczy¢ czas
pod roznymi szerokosciami geograficznymi oraz zdoby¢ informacje o kalendarzach obowigzujacych

w roznych epokach i kulturach.

4. Poczuj chemie do malarstwa

Moderatorki: Aleksandra Kresowska-Pawlak, Barbara Tichy, Muzeum Narodowe w Warszawie
Przedmioty: chemia i nauki przyrodnicze

Podczas warsztatow grupa skupifa sie na zagadnieniach technologicznych dotyczacych malarstwa.
Korzystajac z przyktadu, jakim jest obraz Zydéwka z pomarariczami Aleksandra Gierymskiego,
nauczyciele opracowali scenariusz zaje¢ z chemii, ktéry pozwolit ;roztozy¢” obraz na pierwiastki i wyko-
rzystac¢ wiedze o jego konserwacji do omowienia wtasciwosci chemicznych farb, spoiw, podobrazia.

14



5. Historia architekturg opowiedziana

Moderatorka: Katarzyna Witt, Muzeum Sztuki Nowoczesnej

Przedmioty: historia, historia sztuki, zajecia artystyczne

Grupa pracowata wokot Aparatéw dydaktycznych z domu Hansendw w Szuminie (oddziat MSN).

6. lle wazy dzieto sztuki?

Moderatorka: Julia tuczywo, Muzeum Rzezby w Krélikarni

Przedmioty: matematyka, przyroda, zajecia artystyczne

Grupa pracowata wokot rzezby Lew Marii Papy Rostkowskiej. RzeZzba byta mierzona, wazona, zastana-
wiano sie, ilu pracownikéw trzeba, by jg przeniesc i jak moga na nig dziatac rozne warunki atmosferyczne.

7. Srebrna matematyka

Moderatorka: Anna Kwiatkowska, Muzeum Warszawy

Przedmioty: matematyka i przedmioty sciste

Grupa oparta swaoj scenariusz lekgji na cukiernicy ,Kuli” projektu Julii Keilowej z 1935 roku ze zbiorow
Muzeum Warszawy. Obiekt byt mierzony, wazony, sprawdzano, jaka ma pojemnos¢, jego wymiary
stanowity podstawe przeliczen miar, prob srebra.

8. lle historii jest w dziele sztuki?

Moderatorzy: Anna Zdzieborska, Marcin Matuszewski, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki
Przedmioty: historia, wiedza o spoteczenstwie, zajecia artystyczne

Przy stoliku moderowanym przez przedstawicieli Zachety historycy mieli okazje pracowac nad
scenariuszem zajec¢ w oparciu o prace Konrada Smolenskiego All For Money / Money For Nothing.

9. Lekcja z Mistrzem Rembrandtem

Moderator: Tomasz Drapata, Zamek Krélewski w Warszawie

Przedmioty: historia, jezyk polski, muzyka

Grupa skupita sie na temacie zagadki, tajemnicy, jaka stoi za portretem Dziewczyna w ramie obrazu (1641)
Rembrandta, opracowujac scenariusz zaje¢ pod hastem Tropiciele tajemnic. Uczestnicy podkreslali, jak
wazna jest umiejetnosc zdobywania wiedzy przy wykorzystaniu réznych zrodet, zaproponowali zajecia
oparte na spotkaniu z dziennikarzem sledczym lub pisarzem. Rezultatem takiego spotkania bytby
przygotowany przez uczennice i ucznioéw scenariusz filmu lub reportaz o historii arcydzieta.

1§



W tym roku po raz piagty spotkalismy sie, by
rozmawiac o planach edukacyjnych warszawskich
muzedw na nadchodzacy rok. Tym razem konferencja
odbyta sie w Bibliotece Publicznej m.st. Warszawy
przy ul. Koszykowe;j.

Za krotkie podsumowanie dotychczasowych
konferencji i jednoczesnie wyraz optymistycznego
spojrzenia na potrzebe edukacji muzealnej niech postuza
stowa Barbary Tichy z Dziatu Edukacji Muzeum Narodo-
wego w Warszawie, wspotorganizatora konferencii:
,2Formutujac w 2014 roku zaproszenie dla nauczycieli do
uczestnictwa w naszej pierwszej konferencji napisalismy:
>\Wyijscie z klasg do muzeum jest nie tylko >legalnex,
ale réwniez pomaga w realizacji podstawy programowej<.
W zamysle, chcielismy przekonac nauczycieli, aby wy-
cieczke z klasa do muzeum traktowali jako wsparcie
w ich pracy. Zwracalismy uwage, ze edukacja muzealna
rozwija kreatywnosc ucznidw, poszerza ich horyzonty
poznawcze | uczy otwartosci w dziataniach interak-
tywnych i interdyscyplinarnych. Z perspektywy czasu
mozemy odczuc pewng satysfakcje, poniewaz coraz
wiecej nauczycieli nie tylko korzysta ze sformutowane]
oferty naszego muzeum, ale przychodzi z propozycja
indywidualnych projektow dostosowanych do potrzeb
konkretnych uczniow i mozemy kreowac wspolne dzia-
tania. Jednoczesnie ciaggle jest potrzeba, aby wychodzic¢
do nauczycieli z informacjg o aktualnych propozycjach
edukacyjnych muzeum, a przede wszystkim nawigzywac
bezposrednie kontakty i przekonywac o naszej otwartosci
na wspotdziatanie. To jest nie konczace sie wyzwanie”.
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(1 niepodlegtosciy)

Rozmawiaja:

Marek Stepien,

CXIV LO-im. Jana Kilinskiego

i Bernard Wnuk,

Miedzynarodowe Indywidualne Studia
Humanistyczne na Uniwersytecie
Warszawskim, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie



BERNARD WNUK: W zwiagzku ze 100-leciem odzyskania przez Polske niepodlegtosci wiele instytugji
i szkot zajeto sie upamietnieniem tej rocznicy. Starajac sie uwypukli¢ sukces Il RP, czesto wymienia sie
wyzwania stojace przed dopiero co odrodzonym panstwem. Trzy rézne zabory, chaos administracyj-
ny, rozbiezne wizje Polski, a mimo to: udato sie. Il RP przedstawiana na lekcjach historii okazuje sie
wybitnym sukcesem. Trzy rozne czesci, ztaczone w jedno panstwo, ktdre mimo problemdw z parla-
mentaryzmem dynamicznie sie rozwija. W tym obrazie przedwojenna Polska jest straszliwie wyideali-
zowana. Nie chciatbym przechodzi¢ ze skrajnosci w skrajnosc i zamiast gloryfikowac Il RP, zaczac jej
dorobek umniejszac. Potrzebne jest jednak przypominanie o ztozonosci dwczesne] sytuacji spotecznej
i politycznej. Wydaje mi sie, ze rolg instytucji kultury jest podjecie tego rodzaju krytycznej refleksji, na
ktorg w czasie szkolnych lekcji moze zabrakngc czasu. Naturalnym uzupetnieniem edukacji powinno
wiec by¢ muzeum.

MAREK STEPIEN: Zreszta, patrzac na nasze wspétczesne zawirowania polityczne i ,polityke histo-
ryczna” rzadzacej obecnie partii, dochodze do wniosku, ze nie przepracowalismy dostatecznie

w zbiorowej swiadomosci okresu Il Rzeczypospolitej, stad doszto do ugruntowania sie zmitologizo-
wanego obrazu tamtego okresu z ,Pitsudskim na Kasztance”, legionowg legenda, ,cudem nad Wistg” -
bitwa, ktéra ,uratowata Europe od sowieckiej inwazji”. Dla wielu to wystarczy, by gloryfikowac ,bo-
haterow” dwczesnego zycia politycznego, zapominajac o roli, jaka odegrali oni w zamachu majowym

i autorytarnych rzadach Sanacji, przesladowaniach opozycji, krwawych konfliktach na tle narodowo-
Sciowym czy gtoszonych publicznie pogladach ksenofobicznych i antysemickich, ktére bez trudu moz-
na znalez¢ w owczesnej prasie, petnej zajadtych, zaskakujgco brutalnych polemik politycznych. Mam
wrazenie, ze szczegolnie dzis, gdy organizowane sg huczne obchody 100-lecia odzyskania niepodle-
gtosci, tatwo ,wymazuje sie” wstydliwe czy mroczne watki ztozonej historii XX wieku. Taka operacja na
pamieci zbiorowej jest niezwykle grozna dla naszej przysztosci. Dlatego na odpowiedzialnych nauczy-
cielach spoczywa obowigzek, by uczciwie i szczerze rozmawiac o tym z mtodzieza, a ztozony obraz
polskiej historii przedstawiac¢ bez zaktaman i przemilczen. W swojej pracy zawodowej, uczac historii
sztuki, staram sie tak wtasnie postepowac.

B.W.: Jednym z wyzwan, z ktérym tez w jakis sposob musiata sie zmierzy¢ odrodzona Polska, jest
jej wiasne dziedzictwo. Il RP sitg rzeczy nawigzuje do | RP, do panstwa, ktérym w sposdb oligar-
chiczny rzadzita szlachta. Kulturowa spuscizna | RP, literacka, jak rowniez plastyczna, cementowata
niesprawiedliwe podziaty spoteczne i legitymizowata wyzysk. Wydaje mi sie bardzo trudne, by
w ramach dziatan edukacyjnych czy lekgji szkolnych spojrze¢ w sposéb krytyczny na wyidealizowany

13



obraz | RP. Demokracja szlachecka, ztota wolnosc - to odlegte przyczyny rowniez wspotczesnego
zacofania Polski. Mimo to pozostajg wcigz budulcem narodowej narracji, reprodukujac narodowe mity.
Wydaje mi sie, ze w szerszym tego stowa znaczeniu, niepodlegtosc, wolnos¢ Polska zdobywa dopiero
uwalniajac sie z ,kajdan historii”. Nie mam tu na mysli, by w sposéb kategoryczny przemilczec histo-
rie, wydaje mi sie jednak, ze nalezy jej rzuci¢ pewne wyzwanie. Wyzwanie krytycznej analizy, ktéra
brataby pod uwage wspotczesnosc. Takie podejscie do problemu datoby wiedze umozliwiajaca lepsze
zrozumienie panujacych obecnie warunkéw spotecznych i przygotowatoby na Swiadome uczestnic-
two w spotecznym dialogu. Jakie ma pan zdanie na ten temat? Jak wedtug Pana powinno sie podejs¢
do takich tematow jak na przyktad niepodlegtosc¢?

M.S.: Poruszytes szereg kwestii zwigzanych z nauczaniem historii, ktére sita rzeczy podane w skréto-
wej wersji musiaty wprowadzic¢ nieco stereotypow, wokot ktorych ogniskuje sie od dawna popularna
dyskusja o naszych ztozonych dziejach. Tymczasem wyprowadzanie wnioskow z przesztosci, a nastep-
nie tworzenie na ich podstawie syntezujacych obrazow historii, prowadzi zazwyczaj do fatszywych
konkluzji lub, w najlepszym razie, wytartych banatow, o ile nie uwzgledni sie catego splotu réznorod-
nych, ztozonych czynnikéw i kontekstow oraz ustalen bazujacych na krytycznie analizowanych zro-
dtach. Maja z tym bol gtowy nauczyciele historii, przynajmniej ci, ktorzy traktuja swoje zadanie serio

i pragna uchroni¢ swoich uczniow przed popadaniem w schematy bazujgce na rozpowszechnionych
kliszach pokroju ,przedmurza chrzescijanstwa’, ,nieskalanej ofiary”, ,heroicznych zrywéw”. Na szcze-
Scie dla mnie, ucze historii sztuki, moge wiec uciec po czesci od tych dylematow i skupic¢ sie na pro-
cesach zachodzacych w sztuce. Znasz mnie, wiec wiesz, ze uczac mojego przedmiotu bardzo czesto
wprowadzam do narracji watki i refleksje historyczne. Jestem bowiem przekonany, ze by dobrze
zrozumiec¢ procesy zachodzace w sztuce, niepodobna oddzieli¢ ich od kontekstu historycznego, wszak
sztuka byta i jest ,zwierciadtem swiata’, z ktérego wyrosta. Tak jest réwniez przy tematach podejmu-
jacych dzieje malarstwa polskiego XIX wieku, szczegdlnie nurtu historyzmu, dorobku i znaczenia Jana
Matejki czy Artura Grottgera. Gdy powstawaty najstynniejsze ptotna Matejki, prezentujace historycz-
ne wydarzenia z dziejow Polski, w Paryzu dokonywata sie rewolucja impresjonistow, a potem postim-
presjonistow. Malarstwo Matejki ogladane z tej perspektywy moze wydawac sie tak anachroniczne
jak wizje starozytnosci u Siemiradzkiego. Jesli jednak wprowadzi¢ do lekcji motyw uwiktania Matejki
w toczone w tamtym czasie gwattowne spory dotyczace przyczyn upadku | Rzeczypospolitej, mozemy
wyeksponowac jego proby gorzkiego rozliczenia z naszg przesztoscia w Stanczyku czy Rejtanie.
Zywiej przemoéwia wowczas do nas zaréwno te obrazy, jak i racje ich autora wystawionego w pewnym
momencie na publiczng nagonke srodowisk pragnacych ,zapomniec”, jaka role stosunkowo niedawno
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odegrali w wydarzeniach konca Rzeczpospolitej ich przodkowie, lub tych, ktorzy pragneli w wyideali-
zowanej wizji przesztosci narodowej znalez¢ ukojenie i ucieczke od rzeczywistosci pod zaborami.

Im blizej wspodtczesnosci, kolejne tematy az prosza sie, by umieszczac je w rozbudowanych kontek-
stach historii. Jak inaczej pokazac¢ wiarygodny obraz dorobku artystycznego dwudziestolecia miedzy-
wojennego? Nie sposdb skupiac sie jedynie na dokonaniach awangard lub artystow nowoczesnych,
cztonkdw grup takich jak kapisci czy Rytm. Tworzyli oni srodowiska na marginesie éwczesnego zycia
artystycznego, zdominowanego przez konserwatystow, nieraz kontynuujgcych XIX-wieczny histo-
ryzm, jak cho¢by Wojciech Kossak, podziwiany za swoje historyczne kompozycje, przywotujace
wystodzona wizje napoleonskich utandw goszczonych w sielskiej scenerii przez rozeSmiane dziewoje.
Spoteczenstwo, ktore po 1918 roku wkraczato w niepodlegtosé, zyto wcigz obrazami i ideami uksztat-
towanymi w XIX wieku, czcito wieszczdw, wsrod malarzy - Grottgera, Matejke, zdazyto ,oswoic¢” sie

z realizmem Chetmonskiego i symbolizmem Malczewskiego czy Wyspianskiego. Bunt mtodych Formi-
stow i kolejnych awangard odbierano jako szkodliwa ekstrawagancje czy wrecz zagrozenie dla narodo-
wej tozsamosci. Stad niewielki rezonans, jaki wywotywaty ich wystawy czy publiczne wystgpienia.
Artystyczny dorobek naszych tworcéw XX wieku pozwala na takie zaplanowanie lekcji, by uczen
zyskat wiedze takze o dramatycznych odstonach naszej historii. Zapewne pamietasz nasze zajecia

w Galerii Sztuki XX wieku Muzeum Narodowego, podczas ktérych konfrontowalismy umieszczone
blisko siebie Elektre Felicjana Szczesnego Kowarskiego i Rozstrzelanie VIII Andrzeja Wrdblewskiego,
analizujac pierwsze proby zmierzenia sie z trauma wojny. Bezradnosc starego artysty, dziedzica wiel-
kiej tradycji koloryzmu, i brutalizm mtodego tworcy, tworzgcego nowy, metaforyczny kod. W poblizu
patrzylismy na Epitafium Jozefa Szajny, Tablice czerwong Jonasza Sterna i Marie Magdalene Aliny Sza-
pocznikow, powstate, gdy cata trojka odwazyta sie siegnac po skrywane poktady wtasnych okupacyj-
nych czy obozowych przezy¢, dajac im wstrzgsajace artystyczne Swiadectwo.

B.W.: Rowniez uwazam, ze uczenie historii sztuki powinno odbywac sie w perspektywie uwzgledniajacej
proces historyczny. Jesli myslimy o historii jako obiektywnym zbiorze faktow historycznych, zazwyczaj
powotujemy do zycia spojna, monolityczna narracje. Juz sam dobor geograficznych ram czy historycz-
nych wydarzen, o ktorych mowa na lekcjach historii, buduje jakis catosciowy obraz, ktérego architektem
jest nauczyciel. Potrzebujemy wysitku komplikowania tego obrazu, podkreslania, ze opowiadanie
historii i sieganie do jej doswiadczen jest dynamiczne i zalezne od zaangazowanych w ten proces jedno-
stek. Wydaje mi sie wiec obowiazkiem nauczyciela historii stawianie pytan, ktore sg naglace i aktualne
we wspotczesnej Polsce. Nie przypominam sobie, zeby w podreczniku do historii sztuki pojawiaty sie
na przyktad refleksje na temat razacej dysproporcji w ilosci omawianych tam artystow i artystek.
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M.S.: Faktycznie, brak w podreczniku Barbary Osinskiej uwag na ten temat. Kiedy go pisata, nie byto
jeszcze gender studies w Polsce.

B.W.: Zgadzam sie z Panem. Mimo wielu préb podejscia do polskiej historii w sposob krytyczny,
przewaza postawa bezkrytycznego samozadowolenia, ktéra unika mowienia o problematycznych
epizodach naszej historii. Swiadczy¢ moze o tym wystawa #dziedzictwo, zorganizowana w 2017 roku
w Muzeum Narodowym w Krakowie w ramach obchodow 100-lecia niepodlegtosci Polski. Obraz
Polaka przedstawiony na wystawie to obraz szlachcica badz inteligenta, chtopi i mieszczanie jak
zwykle zostali potraktowani instrumentalnie. Mimo przedstawienia Polski jako kraju o wielkiej tole-
rancji i zaawansowanej wielokulturowosci w obrebie wystawy nie byto miejsca na zaprezentowanie
stanowisk wykluczonych grup spotecznych, takich jak chtopi. Wystawa #dziedzictwo zatem, pod pa-

tronem Prezydenta RP, reprodukuje i umacnia narodowe mity.

M.S.: Trudno mi odniesc sie do Twojej krytycznej oceny krakowskiej wystawy, bo jej nie widziatem.

Z jej opisu na stronach muzeum odniostem wrazenie, ze pozwalata ona jednak na réznorodne
proby interpretacji ,polskosci”, cho¢ przy tak pojetej formule zapewne trudno byto jej autorom uciec
od utrwalonych klisz wizerunku Polakow. Mysle, ze wielkim wyzwaniem byto zmierzenie sie z legenda
wielkiej wystawy Polakow portret wtasny, zorganizowanej przez Marka Roztworowskiego i pokazanej
w tym samym miejscu 39 lat wczesniej.

B.W.: Wydaje mi sie, ze na lekcjach o sztuce dwudziestolecia miedzywojennego dosc¢ starannie
zaznacza sie kwestie matej popularnosci grup awangardowych. Jednakze pomijana, badz bardzo
upraszczana, jest kwestia politycznych zapatrywan artystow z nimi zwigzanych. Z jednej strony
powierzchownie traktuje sie lewicowos¢ takich grup jak ,Blok”. Z drugiej za$ - nie zauwaza sie flirtu
czesci artystow z ugrupowaniami skrajnie prawicowymi.

M.S.: Bo najczesciej pomija sie ich na lekcjach. Dwudziestolecie sitg rzeczy omawiane jest w drugim
semestrze ostatniej klasy, wiec blisko konca roku szkolnego, gdy brakuje juz czasu, by domknac¢ catosc
materiatu przed matura, stad ,wypadaja” z narracji artyéci na przyktad z kregu ,Bractwa Swietego
tukasza”. Zwroc uwage, ze praktycznie nie znajdziesz ich prac w Galerii Sztuki XX wieku Muzeum
Narodowego, za wyjatkiem dwoch obrazéw - jednego Bolestawa Cybisa i drugiego, autorstwa
Tadeusza Pruszkowskiego, zresztg mato dla niego charakterystycznego.
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B.W.: Mam wrazenie, ze - z powodu patrzenia przez pryzmat najnowszej historii Polski - szerokim
tukiem omija sie w szkotach temat ruchu robotniczego w Polsce. Na lekcjach historii prozno szukac
historii walki o prawa robotnikéw i chtopdw. Oczywiscie jest pewien margines, dopuszczajacy
prezentacje lewicowych postaci w historii, ale ogranicza sie do kilku zaledwie postaci.

M.S.: Coz, moje lata nauki przypadty na czas PRL-u, wiec w nauczaniu historii krélowat opis walki
,uciskanego proletariatu i chtopdw” o swoje prawa, walki z ,kapitalistycznym wyzyskiem”. Ta ideolo-
gicznie umotywowana wizja historii XIX i XX wieku razgco ktdcita sie z rzeczywistoscia realnego
socjalizmu, w ktérym stosunek wtadz komunistycznych do robotnikdw czy chtopow nie odbiegat

od opisywanego w podrecznikach historii. Jedynie bowiem we wszechobecnej propagandzie glo-
ryfikowano ,lud pracujgcy miast i wsi”, w imieniu ktorego rzadzita tak naprawde dyktatorsko partia
komunistyczna. Zapewne tamto doswiadczenie nauki historii wptyneto na stosunek do tych tematow
w moim pokoleniu. Musze raz jeszcze zastrzec, ze nie znam dobrze ksztattu podstawy programowej
nauczania historii, jaka obowigzuje dzisiaj.

B.W.: Zastanawiam sie, czy lekcje historii nie mogtyby by¢ bardziej otwarte na wielos¢ podejsc¢ do
historii Polski. Istniejg tematy, przy ktorych mozna sie spiera¢ w trakcie lekcji, ale wiekszosc z nich
jest ujeta w zachowawcze ramy tworzenia narodowej narracji. Wydaje mi sie, ze historia nauczana

w szkotach jest skazana na tworzenie jednej narracji, ktora sitg rzeczy wyklucza inne. Tak wiec uczy-
my sie o szlachcie i jej kulturze, nie majac pojecia o gtebokim wyzysku chtopstwa na potudniu Polski.
Uczymy sie o polskiej goscinnosci i wielokulturowosci, zapominajac o intensywnych spotecznych
konfliktach. By¢ moze rozwigzaniem tego problemu mogtoby by¢ cos, co okreslitbym mianem autore-
fleksyjnej lekgji historii, takiej, ktéra zeby pozwoli¢ na gtebokie zrozumienie zachodzacych procesow,
powinna poddawac sie ciggtej krytycznej samoocenie. Powinna najpierw zburzy¢ swoje dogmaty,
zeby uwypukli¢ proces samego pisania historii czy historii sztuki. Takie podejscie na pewno mogtoby
uderzy¢ w martwe narodowe Swietosci, ale czy nie jest to potrzebne, zeby moc spojrze¢ na dzisiejsza
sytuacje spoteczno-polityczng w sposob swiadomy? Czy zajecia w szkole, badz poza nig, powinny
zadawac tak trudne, fundamentalne pytania o tozsamos¢ Polakéw? Jak Pan uwaza?

M.S.: Sadze, ze to, co postulujesz, moze zaistniec tylko dzieki ambitnym nauczycielom, traktujgcym
SWO0jg prace z pasja, otwartym na dialog z uczniami. Oby byto ich jak najwiece]!
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Kurtka Jézefa Pitsudskiego sfotografowana na szarym tle. Zdjecie przedmiotu o duzej
wartosci historycznej i symbolicznej, obiektywny zapis, muzealny dokument. Wywinieta na lewa
strone, na pierwszy rzut oka nie pasuje do naszego wyobrazenia okrycia Pitsudskiego. Istotg
fotografii Pawta Bownika, bedacej czescia cyklu Rewers, jest bowiem gest. Odwrdcenie ubrania
- tylko tyle i az tyle. Mamy w koncu do czynienia z obiektem muzealnym i pamiatka. Ten gest
realizuje sie na poziomie symbolicznym. Proponuje odnies¢ go do rozwazan o historii i edukacji

historycznej, ktdra scisle wigze sie ze sposobem ujmowania i myslenia o przesztosci.

Gest wywiniecia kurtki na lewa strone to, zgodnie z tytutem cyklu, pokazanie jej rewersu.
Strona prawa jest tg widoczng, oficjalng, reprezentatywna - to ona buduje znaczenia historyczne.
Strona lewa jest ta blizsza ciatu, niewidoczna, niedostepna, a wiec i pomijana. Dwie strony fizycznie
pozostajg wciaz tg sama kurtka — nie ma strony prawej bez lewej, nie ma tez lewej bez prawej, tak
jak w relacji awers-rewers. A jednak pokazanie strony lewej, ktorej nie przywyklismy ogladac, niesie
ze sobg co najmniej kilka waznych i inspirujgcych komunikatow. Symbolicznie to wskazanie na moz-
liwosc¢ innej perspektywy, a co za tym idzie innego odczytania. Na dany obiekt, zjawisko, historie
mozna spojrze¢ z wielu stron. Wszystko to, co zobaczymy z réznych ,punktéw widokowych”, bedzie
rownowazng obserwacja i wiedzg. Praca Bownika zacheca do tego, by wychodzi¢ poza utrwalone
schematy, poza oficjalnie obowigzujace wersje. Przypomina o fasadowosci obrazu historycznego,
pod ktorym zawsze kryje sie pominieta czesS¢ przesztosci; obrazu, wobec ktérego zawsze mozna
postawic inne pytania — zanurzy¢ sie w jego kolejnych warstwach i detalach. Odwrdcenie dokonane
przez artyste wyznacza specyficzng postawe otwartosci. To rodzaj gotowosci na zbadanie réznych
perspektyw patrzenia na Swiat, nawet jesli wynikajace z nich narracje wykluczaja sie i wzajemnie
znosza. Tak rozumiang otwartosc postuluje jako filar nieformalnej edukacji historycznej realizowanej
w muzeach i instytucjach kultury.

Wychodzenie poza oficjalng narracje wymaga komentarza natury metodycznej. Ksztatt eduka-
cji historycznej zalezy od tego, jak rozumiemy historie jako nauke. Akademicka, konwencjonalna wiel-
ka Historia (pisana przez duze H) kieruje sie okreslonymi regutami i zbudowana jest na okreslonych
wartosciach. Za wymog stawia dazenie do niemozliwego obiektywizmu, otacza kultem fakt i dotarcie
do ,prawdy”. Opisuje dzieje w kategoriach zwigzkoéw przyczynowo-skutkowych, zachowujac linearny
porzadek czasu. Historia ze szkolnego podrecznika to historia zdarzeniowa - ujmuje przesztosc jako
ciag nastepujacych po sobie wydarzen. Opracowania poszczegolnych epok, istotne fakty, biografie
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wielkich ludzi i syntezy zjawisk z przesztosci stanowig kanon tego, co sktada sie na wiedze konieczna
do przyswojenia podczas obowiazkowe]j edukacji szkolnej. Nie deprecjonujac kanonu i uznajac go

za konieczny fundament systemowego ksztatcenia (bez prawej strony nie ma lewej i na odwrot),
chciatabym pokazac jego rewers - historie niekonwencjonalng. Stanowi ona dla mnie Zrodto inspi-
racji o ogromnym potencjalne, pozwalajace przemysle¢ model edukacji nieformalnej w odniesieniu
do dynamicznie zmieniajgcego sie Swiata. Dostarcza tez odpowiedzi na pytanie o relacje i wzajemne
uzupetnianie sie modeli edukacyjnych w miejscach takich jak szkota czy muzeum.

Historia niekonwencjonalna, nazywana rowniez przeciw-historig, zasadza sie na nieco innym
rozumieniu przesztosci. Historycy i badacze, ktérzy w drugiej potowie XX wieku tworzyli podwaliny
nurtow alternatywnych, zanegowali obiektywnie istniejacg przesztosc. Uznali, ze nie mamy do nigj
bezposredniego dostepu. Postugujemy sie jedynie narracjami, ktore zostaty przez kogos stworzone.
| chocby ich tworca byt najbardziej Swiatty umyst, dysponujacy swietnym zestawem zrodet histo-
rycznych, wciaz mamy do czynienia z tekstem, ktory napisat cztowiek - historyk filtrujacy informacje
poprzez swoje wtasne doswiadczenia zyciowe, wyobraznie, Swiatopoglad, zainteresowania, kulture
i czasy, w jakich zyje. Minionej rzeczywistosci nie da sie oddac w skali 1:1, mozna jg jedynie rekon-
struowac, a poniewaz nie jest mozliwe, by objac rekonstrukcja wszystko, z natury rzeczy historyk
ramuje — co$ wybiera, a cos$ odrzuca. Kazda decyzja badawcza wyznacza jakis obszar zainteresowania
i jakis obszar pominiecia. Jest to ostateczny argument potwierdzajacy przekonanie, ze nie ma czegos
takiego jak obiektywna Historia. Namyst nad wspotczesna historiografia poskutkowat jednoczesnie
przekonaniem, ze nie ma jednej Historii, ktora dazy do prawdy. Nie jest mozliwe osiggniecie jedynego
obrazu przesztosci, poniewaz nie istniejg absolutne kryteria ustalenia jego prawdziwosci. Sg jedynie
historie poszczegdlnych naroddéw i panstw, historie zwyciezcow i uciskanych, kobiet i mezczyzn,
historie roznych kregow kulturowych, grup spotecznych, zawodowych i religijnych. Kazda z tych
historii jest efektem innego bycia w Swiecie, obserwowania go z innego potozenia i perspektywy.
Kazdy z nas ma naturalne zapedy do tego, by uznawac, ze ,moja narracja” - ta najblizsza, najbardziej
dla mnie wiarygodna - jest prawda, a wszystkie pozostate sg bzdurg albo propaganda. Jednak
potwierdza to tylko, jak waznym narzedziem w ksztattowaniu postaw i tozsamosci jest historia.
Gdy zestawiamy ze sobg roznorodnosc tych rownolegtych narracji, okazuje sie, ze historia moze
stuzyc¢ jako narzedzie wyrazania tego, co podnosi nas na duchu, pokazywania siebie tak, jak bysmy
chcieli, by inni nas postrzegali czy wymazywania tego, co mroczne i co warto przemilczec. Jak pisat
amerykanski badacz, Hayden White: ,Przesztosc¢ jest miejscem fantazji”.
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Przeciw-historia zwraca sie w strone tego, co wypierane i spychane na margines. Zadaje
istotne pytania o to, kto jest narratorem poszczegoélnych historii, jakg ma perspektywe i w jaki sposob
opowiada. W tym sensie operuje kategorig szczerosci i subiektywnosci. Historia niekonwencjonalna
dazy do udzielenia gtosu tym, ktérzy wczesniej go nie mieli, ktérzy nie mieli mozliwosci wypowiedziec
sie w swoim imieniu. Zaciera réznice miedzy wydarzeniami ,kluczowymi” dla dziejow Swiata i tymi
pozostatymi:; pomiedzy osobami historycznymi i tymi ,zwyktymi” ludzmi, ktérzy nie zapisali sie niczym
,5zczegdlnym” na kartach podrecznikéw. Zaréwno wielka, przyczynowo-skutkowa narracja dziejowa,
jak i porzadkujgce kategorie historyczne, takie jak cywilizacja, kultura, polityka, gospodarka zostaja
zastagpione zyciem codziennym zwyktych ludzi. Takie alternatywne narracje daza do utrwalenia jed-
nostkowej pamieci o zyciu, wyznawanych wartosciach i przyjetej postawy wobec Swiata. Tego rodza-
ju mikro$wiaty pozwalaja nam w ,ludzkiej skali”, bo przez pryzmat czyjego$ doswiadczenia i odczug,
zrozumiec historyczng rzeczywistosc¢. Mikrohistorie nie unikajg zaangazowania emocjonalnego,
wrazliwosci, empatii, na ktore jest miejsce we wspotczesnej nauce. Nie roszczg sobie prawa do opisu
catosciowego, strukturalnego i uporzadkowanego - zadowalajg sie fragmentarycznoscia i urywkami
Z przesztosci, ktore zapraszajg do poszukiwan i obiecujg przygode niekonczacych sie dociekan.

Z perspektywy praktyczki i teoretyczki uwazam, ze model historii niekonwencjonalnej pozwala
mi na realizacje kilku co najmniej celéw edukacyjnych. Przede wszystkim spotkanie z mtodymi ludzmi
traktuje jako sytuacje wzajemnej wymiany, w ktorej nie jestem autorytetem czy osobg przekazujaca
stabilny i zamkniety zestaw wiedzy. Przeciwnie, animuje dociekania, dyskusje i dzielenie sie wtasnymi
opiniami. Zamiast dostarczania odpowiedzi, zadaje stymulujgce pytania, a znaczenia i sensy analizo-
wanych zjawisk historycznych konstruujemy wspolnie, wychodzac z zatozenia, ze nie musimy niczego
ostatecznie rozstrzygac. Inspirujgc sie wspodtczesng humanistyka, uwazam, ze jedng z wazniejszych
funkcji myslenia jest watpienie. A co najwazniejsze, to ,0sobiste” zaangazowanie i wspolne generowa-
nie wiedzy dziata na rzecz upodmiotowienia ucznidw oraz powaznego traktowania ich jako myslacych
jednostek.

Dzisiejszy Swiat ze wzgledu na fatwosc¢ w dostepie do wiedzy wymaga od mtodych ludzi zupet-
nie innych kompetencji. Umiejetnoscig na wage ztota jest zdolnos¢ krytycznego myslenia. Niezaleznie,
czy mowimy o historii tradycyjnej, czy tej, ktdra wtacza rozmaite odstony codziennego zycia, zanu-
rzeni jestesmy w obiegowych opiniach, teoriach spotecznych, osgdach moralnych czy politycznych

podziatach. Krytyczne myslenie to cos$, co pozwala nam zestawiac¢ ze sobg odmienne narracje
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i przygladac sie im z uwaznoscia, zadawac pytania, ktore moga obnazy¢ zatozenia, na ktérych zostaty
zbudowane. Dopiero w sytuacji, w ktorej rozumiemy kto, co i dlaczego mdwi, mozemy samodzielnie
dokonac oceny i sformutowac wtasna opinie (dokonac¢ osobistej weryfikacji). To wazne, by nie przyj-
mowac niczego za pewnik, za wiedze dana, bo wowczas jesteSmy podatni na réznego rodzaju mani-
pulacje. Zestawianie ze sobg réznych rozwigzan i mozliwych odpowiedzi to takze trening kreatyw-
nosci, wyzwalajacy tworcza postawe wobec rzeczywistosci. Uczen bedacy w stanie dostrzec wielosc
punktow widzenia ma szanse nieustajgco wyzwalac sie od stereotypow i myslenia schematycznego.

Odwracanie kurtki na lewg strone nie zawsze jest proste. Jednak we wspodtczesnym Swiecie
wszystko ,podane jest na tacy” - prosto, szybko i najlepiej w formie rozrywki. Gteboko wierze w to,
ze warto pewne kwestie komplikowac i zadawac sobie trud dociekania, by¢ otwartym i uwaznym
na inne ujecia rzeczywistosci. Wszyscy potrzebujemy historii, nasza znajomosc przesztosci i jej rozu-
mienie sg konstytutywne dla naszej tozsamosci, niezbedne do myslenia o tym, kim jestesmy oraz do
dziatania ,tu i teraz”, takze na rzecz przysztosci naszego kraju. Aktywizacja mtodych ludzi oraz wycho-
wanie ich w duchu patriotycznym i obywatelskim wymaga od nas pracy na rzecz wzmacniania nieza-
leznego, samodzielnego myslenia i poczucia sprawczosci. Nasze prywatne mikroswiaty i mikrohistorie
maja ogromne znaczenie, nawet jesli z perspektywy historycznej jestesmy tylko zwyktymi ludzmi.
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A co jest mi wstretne i nieznosne, to jest to robienie Polski

na kazdym kroku i codziennie. [...] To manifestowanie polskosci.
Bo to tak wyglada, jakby Polski nie byto, Polakéw nie byto..”
Stanistaw Wyspianski, Wyzwolenie

W roku 100-lecia odzyskania niepodlegtosci, w ktdrym muzea, teatry, lokalne instytucje kultury,
jak réwniez szkoty podejmujg dziatania zwigzane z przypominaniem historii i ,manifestowaniem polskosci”,
stowa wypowiedziane przez Konrada, bohatera dramatu Stanistawa Wyspianskiego, powinny byc¢ z jednej
strony ostrzezeniem, a z drugiej - miernikiem jakosci i zasadnosci podejmowanych dziatan.

Niepodlegtos¢, patriotyzm, wolnos¢, tradycja, ojczyzna, symbole i Swieta narodowe to zagadnienia,
ktére pojawiajg w programach nauczania na wszystkich poziomach edukacji. W podstawach programo-
wych mozemy odnalez¢ zalecenia dotyczace ,rozbudzania poczucia mitosci do ojczyzny”, ,przywigzania
do tradycji’, ,ksztattowania i rozwijania postawy patriotycznej”, ,utrwalania poczucia godnosci i dumy
narodowej” oraz ,szacunku dla dziedzictwa narodowego™ . Te wazne zagadnienia, wymieniane jako kolejne
zwroty w dokumentach okreslajgcych zadania szkoty, tatwo sie dezawuujg - stajg sie, jak pisat Wyspianski,
Jwstretne i nieznosne”.

Mtodziez zdaje sobie sprawe z czestego pojawiania sie w szkole tresci zwigzanych z patriotyzmem.
,2Uczniowie zwracaja uwage, ze w lekturowych wyborach nauczycielskich i tematach lekcji pomijane sa
niektoére zagadnienia interesujgce mtodziez. Rzadko podejmowane sg problemy okresu dojrzewania, kon-
fliktow miedzypokoleniowych, réwnosci kobiet i mezczyzn, a juz niemal zupetnie nieobecna podczas lekgji
jest erotyka. Tematem, ktory wiekszos¢ uczniow wskazuje jako powracajacy co najmniej raz w miesiacu,
jest natomiast patriotyzm” - piszg autorki i autorzy raportu z badania przeprowadzonego w latach 2012-
2015 wsréd ponad 15 tysiecy gimnazjalistow z catej Polski®. Z raportu wynika, ze zdaniem ucznidéw kwe-
stie patriotyzmu i niepodlegtej Polski to odlegte zagadnienia z przesztosci, nieadekwatne do ich zaintereso-
wan i problemow. Jednak to witasnie te tematy pojawia sie czesto na lekcjach, w przeciwienstwie do tych,
ktore sa dla mtodziezy interesujace.

* Cytaty pochodza z nowych podstaw programowych dla szkét podstawowych z dnia 14 lutego 2017 oraz dla szkét $rednich z dnia 30 stycznia 2018.
2 Dydaktyka literatury i jezyka polskiego w gimnazjum w Swietle nowej podstawy programowej. Raport z badania. IBE, Warszawa 2015, s.11. http:/eduentuzjasci.pl/
ude/110-badanie/633-dydaktyka-literatury-i-jezyka-polskiego-w-gimnazjum-w-swietle-nowej-podstawy-programowej.html [data dostepu: 4-12-2018].
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O czym chcieliby zatem rozmawiac? Jakie tematy ich interesuja? Jakiego rodzaju sztuka ich
inspiruje i mogtaby by¢ punktem wyjscia do dyskusji? Te i podobne pytania stawiamy uczniom
w Muzeum Narodowym w Warszawie, zapraszajac ich do przygotowywania lekcji, ktore bytyby
ciekawe dla ich rowiesnikow. Mtodziez ma catkowita wolnos¢ w wyborze tematu, dziet i metod,
a jedynym ograniczeniem s3 zbiory muzeum, a doktadniej ekspozycje prezentowane w galeriach.
Jedna z lekgji przygotowanych przez mtodziez zatytutowana jest Wolnosc czy zniewolenie?
Do omoéwienia tematu zostaty wybrane obrazy powstajgce w Polsce po 1945 roku. Opowiadaja
oneo doswiadczeniach artystow, ktorzy przezyli wojne, o sytuacji politycznej, obowigzujgcej doktrynie
socrealizmu, o cenzurze, poczuciu zniewolenia i beznadziei oraz o wolnosci, ktérej mozna doswiad-
czac, tworzac abstrakcyjna sztuke wyrazajaca emocje.

Wybrane przez mtodziez dzieta tacza rézne watki: mitosc i smierc¢, mtodosc i przemijanie,
prawdy i ktamstwa, bunt i konformizm. W obrebie uniwersalnych tematéw pojawiajg sie rowniez
te zwiazane z historia, patriotyzmem i ojczyzna. Nie sg na pierwszym planie, nie sg wyraznie
wyodrebnione, lecz mozna do nich nawigzywac i omawiac w szerokim, aktualnym kontekscie
zagadnien, ktore mtodziez wskazuje jako wazne. Jednym z dziet, w ktérym odnajdujemy te watki,
jest obraz Jerzego Zielinskiego, znanego pod pseudonimem Jurry, zatytutowany S.O.S. - ratujcie nasze
dusze (olej, ptétno, 1977). Przedstawia usta namalowane ptaskimi plamami jednolitych koloréw, bez
Swiattocienia i gtebi. Forma dzieta przypomina plakat, czyli sztuke ulicy, ktora ma zwracac uwage
przechodnia, przyciggac wzrok, zawierac jasny, szybki do odczytania przekaz. Artysta na zamknietych
ustach, symbolu pocatunku, namietnosci, mowy i komunikacji, maluje zaszyfrowane pod postacig
kropek i kresek hasto S.O.S. Dokonuje tym samym aktualizacji uniwersalnego symbolu, tgczac usta
i barwy narodowe. Znaki alfabetu Morse'a mozna odczytac jako niemoznos$¢ porozumienia, wydobycia
dzwiekdw, stow czy wrecz brak wolnosci stowa. Widzimy milczacy krzyk o pomoc, przerazliwe, bez-
gtoéne wotanie o ratunek dla dusz (jednym z dopuszczalnych rozwinie¢ skrétu S.O.S. jest ,save our
souls”, z jezyka angielskiego ,ratujcie nasze dusze” - przyp. red.). Obraz mozna odczyta¢ w kontekscie
historii Polski lat 70. i obowigzujgcej wowczas cenzury, jak rowniez odnies¢ do uniwersalnych funkgcji
mowy, oficjalnego jezyka mediow, wolnosci wypowiedzi czy charakterystycznego dla wspoétczesnych
czasow unikania szczerych rozmoéw na rzecz wysytania krotkich komunikatow: sms-6w, maili, emotiko-
now. Dzieto sztuki pozostaje w sferze otwartych odczytan, niedopowiedzenia sztuki czekajacej
na interpretacje i wypetnianie znaczeniami. Te biato-czerwone usta, wybrane przez mtodziez
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w kontekscie tematu wolnosci, pokazujg, ze sztuka moze by¢ punktem wyjscia rozmow, ktore
doprowadzg do ,trudnych tematéw”, takich jak historia Polski i jej niepodlegtosci.




Inne dzieto wybrane przez uczniéw w kontekscie tematu wolnosci to abstrakcyjny obraz
Whtodzimierza Pawlaka Polacy formujqg flage narodowq (olej, ptétno, 1989). Data powstania, forma
wykorzystujgca symbolike barw oraz tytut podejmujg temat narodu i miejsca jednostki w spoteczen-
stwie. Na obrazie znakiem Polaka czy Polki jest niewielka, odreczna kreska umieszczona posrod tysig-
ca innych. Wszystkie kreski oraz grubo natozona biata i czerwona farba tworzg flage, symbol narodu,
ojczyzny. Czy kreski wyrazajg biernosc i anonimowosc¢ jednostki czy sg znakiem sity wspolnoty,
potgczonej historig i symbolicznymi barwami? Jak zdefiniowac tozsamos¢ narodowa czy postawe
patriotyczna? Definicje stownikowe sg ahistoryczne i nie uwzgledniaja tego, ze znaczenia tych
wyrazow nabieraja roznych odcieni w zaleznosci od zmiennych kontekstéw historycznych®.
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® O historycznym i emocjonalnym nacechowaniu pojec¢ nardd i ojczyzna pisat Stanistaw Obirek w eseju Mojg ojczyzng jest
caty swiat. Postetniczne rozumienie przynaleznosci w: Ojczyzna w sztuce, katalog wystawy Muzeum Sztuki Wspotczesnej
MOCAK, Krakow 2018, s. 24-44.
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Tematy historyczne i pytania o Polske wyrazane za pomoca jezyka obrazéw, alegorii, skojarzen
i symboli umozliwiaja rozmowe o zagadnieniach, ktorych jednoznaczne definicje trudno jest podac,
a kazdy moze je inaczej rozumie¢. Slady farby, barwy, plamy i formy sa wieloznaczne. Pozwalaja na
réznorodne odczytania i poszukiwanie tresci, ktére sg wazne i aktualne. Omowienie i interpretacja
obrazu, rzezby, filmu czy dziatan performatywnych moze by¢ poczatkiem drogi do zrozumienia
i akceptacji lub polemiki i odrzucenia artystycznej odpowiedzi na pytanie: Czym jest dla nas ojczy-
zna?*. Sita uniwersalnego, lecz niebezpoéredniego przekazu zawarta w dzietach sztuki porusza emocje
i sprawia, ze mtodziez, wyrwana z wirtualnego Swiata, konfrontuje sie z Polska nie tylko w postaci
ulotnej idei, lecz takze w zmaterializowanej formie konkretnego przedmiotu-artefaktu, jakim jest
dzieto sztuki. Za pomoca jezyka sztuki mozna ukazac Polske jako taniec z chochotami®, droge wsréd
rownin®, spotkanie ze zmeczonym powstaricem przy studni’, kobiete z kosg bedaca aniotem $mierci®,
autobus peten zdeformowanych postaci kierowany przez drewniana kukte’. Ptotno i papier pokryte
farbami stajg sie wieloznacznymi symbolami, w ktérych mozna, ale nie trzeba dostrzec ,robienila]
Polski na kazdym kroku i codziennie™*°.

* Wystawa Ojczyzna w sztuce prezentowana w Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Krakowie, 27 kwietnia

- 30 wrzesnia 2018 zawierata kuratorski wybdr dziet artystow wspotczesnych, ktérzy podijeli proby mierzenia sie

z zwartym w tytule tematem.

> Odwotanie do obrazu Stanistawa Wyspianskiego, Chochoty, 1898-1899, obraz prezentowany w Galerii Sztuki XIX
Wieku w Muzeum Narodowym w Warszawie.

¢ Odwotanie do obrazéw pejzazowych, m.in. Maksymiliana Gierymskiego.

7 Odwotanie do obrazéow Jacka Malczewskiego Zatruta studnia znajdujacych sie w wielu muzeach w Polsce

(m.in. w Muzeum Narodowym w Warszawie czy Muzeum Narodowym w Poznaniu).

& Odwotanie do cyklu obrazéw Jacka Malczewskiego Thanatos (1898-1899) czy Smierc (1902) znajdujacych sie m.in.
w Galerii Sztuki XIX Wieku w Muzeum Narodowym w Warszawie.

? Odwotanie do obrazu Bronistawa Wojciecha Linke Autobus (1959-1961) prezentowanego w Galerii Sztuki XX i XXI Wie-
ku w Muzeum Narodowym w Warszawie.

10 Sparafrazowane stowa Konrada z dramatu Stanistawa Wyspianskiego Wyzwolenie.
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Niepodlegta szkota

Moderatorzy:

Zofia Dubowska,

Marcin Matuszewski

Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki

Dyskusja przy tym stoliku doprowadzita nas do wnioskow, ktére majag byc
swoistg ,instrukcjg obstugi” dobrze funkcjonujacego srodowiska szkolnego. Inspiracjg
do rozmowy byty fragmenty tekstow Janusza Korczaka, pedagoga i nauczyciela,
tworcy wspotczesnego podejscia do pedagogiki, ktorg ksztattowat i rozwijat na tle
wielkich wydarzen swojej epoki — konca wojny, nastepnie odrodzenia i odbudowy
kraju, co tematycznie taczy sie bezposrednio z rocznica odzyskania niepodlegtosci.
Grupa podzielona na dwuosobowe zespoty miata za zadanie zastanowic sie nad
wylosowanym przez siebie cytatem, a pozniej przedstawi¢ pozostatym uczestnikom
whnioski do wspdélnej dyskusiji.

W trakcie spotkania wypracowalismy konkretne sugestie, jak powinna wygladac

,Szkota od zera’, pilnujac, by krytyka obecnej sytuacji - jesli sie pojawi - byta konstruk-
tywna.
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Whioski z dyskusji zapisywalismy na tablicy, ktéra po spotkaniu mogta stuzyc

jako spis zasad i sugestii dla nauczycieli i opiekundw. Oto one:

Nie ma jednego dobrego planu, ktory, wprowadzony w zycie, zagwarantuje
idealny model funkcjonowania szkoty czy klasy. Nasze wnioski z dyskusji to jedynie
sugestie dobrych praktyk.




Fragmenty tekstaw wykorzystane podczas pracy stolikowej:

,Wychowanie wspotczesne przenika zasada, ze wychowawca odpowiada przed
spoteczenstwem za dzieci. Pragniemy oprzec¢ wychowanie na zasadach, gdzie

wychowawca odpowiadatby przed dzie¢mi za spoteczenstwo”*.

,Celem wychowania wspotczesnego jest przygotowanie dzieci do zycia,
gdy po latach stang sie ludZzmi. Pragniemy przekonac ogot, ze dzieci

juz sg ludzmi, ze traktowac je nalezy jako zywe i juz ludzkie istoty”".

,Nie urabiac¢ i przerabiac, a zrozumiec i porozumiec sie chcemy z dzieckiem,
pomoc do odrodzenia niewolniczej, zebraczej jego duszy, odrzucenia brudu,
ktory przeniknat i opanowat spoteczenstwo dzieci jako zaraza dorostych.
Zdemoralizowano dzieci tym, ze sie je karmi ideami i ideatami, na zrealizowanie
ktérych majg czekac dziesigtki lat. [...] Dziata¢ musimy ostroznie i z wolna,

czujnie sie pod kierunkiem dzieci ksztatcac i wychowujac”*?.

,Wychowawca nie jest obowigzany brac na siebie odpowiedzialnosci za
odlegta przysztos¢ — ale catkowicie odpowiada za dzien dzisiejszy. Wiem,

ze zdanie to wywota nieporozumienie. Wtasnie odwrotnie sadza, w moim
przekonaniu btednie, gdy szczerze. Ale czy szczerze? Moze ktamliwie.
Wygodniej odracza¢ odpowiedzialnos¢, przeniesc jg w mgliste jutro,

niz juz dzis — z kazdej godziny zdawac rachunek. [...] Nie wiem, poszukuije,
zadaje pytania. W zmeczeniu hartuje sie i dojrzewam. Praca jest najcenniejsza
czescia tresci mego zycia najbardziej osobistego. Nie to, co tatwe, a co

najwszechstronniej skuteczne”.

1% Janusz Korczak, Sprawozdanie Towarzystwa ,Nasz Dom” za okres 24 XI 1921-30 X 1923, w tegoz: Dziefa,

R 14, vol. 1, red. H. Kirchner, A. Lewin, S. Wotoszyn, M. Ciesielska, Wyd. IBL, Warszawa 2008, s. 196-199.
Tamze.

2 Tamze.

*® Janusz Korczak, Teoria a praktyka, w tegoz: Dzieta, t. 13, red. H. Kirchner, A. Lewin,

S. Wotoszyn, M. Ciesielska, Wyd. IBL, Warszawa 2017, s. 90 i 88.
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,Kwalifikacje obywatelskie ucza poznac twarde prawo zycia, ze cztowiek ponosi
konsekwencje postepowania swego i swych czynow. Kwalifikacje obywatelskie uczg
piac sie mozolnie — szczebel po szczeblu - w gore. Dajg - radosc zwyciestwa. Dajg

przestroge, ze spas¢ znowu mozna. | nowa wiare - w mozliwo$¢ nowego zwyciestwa”*.

,Chcac wytworzy¢ dobrych obywateli, nie mamy potrzeby tworzy¢ idealistow. [...]
Nie wychowa zaden wychowawca stu ideowcow ze stu dzieci, samorodnie wytoni
sie ich kilkoro, a biada im, jesli nie bedg umiaty liczy¢. Bo pienigdz daje wszystko
procz szczescia; daje nawet szczescie i rozum, i zdrowie, i moralnosc. Naucz dziecko,
ze daje i nieszczescie, i chorobe, ze rozum odbiera.

Niech za zarobione pienigdze naje sie lodow i niech je brzuch rozboli, niech przez
dziesiatke poktdci sie z przyjacielem, niech przegra, zgubi, niech mu ukradna, niech

i pozatuje, ze kupit, niech potakomi sie na dochodowy dyzur i przekona, ze nie byto

warto, niech zaptaci za wyrzadzona szkode"*.

,L...] zdumiewam sie, jak wychowawcy nie wiedzg czesto, czy pozwala¢ dzieciom sie
skarzy¢, czy ktam liwie zabraniac, jak tolerujac niechetnie, staraja sie ograniczyc,
jak nie dostrzegaja, ze postugujac sie skargami, jako materiatem biezacym, zrozumiatym,
cennym, moga rozpoczac z dzie¢mi nauke, jak ustepowac sobie wzajemnie, zy¢ zgod-
nie. [...] Skarga - to najgodniejszy cztowieka sposdb walki. Nie bdéjka, nie ktotnia,

nie podstepne zatatwienie sporu, a smiate, gtosne, jawne, szczere: Skrzywdzit. Mam

stusznoéc¢. Dowiode. Ufam, ze zwycieze"*.

,L...] w wychowaniu wszystko jest eksperymentem - proba. Probuje tagodnie i suro-
wo, probuje zachecic i zapobiec, probuje przyspieszy¢ i opoznic, probuje pomniejszyc
i przesadzi¢ —-programu prob na rzecz despotycznego dogmatu zrzec sie nie myslimy.
Proba winna by¢ ostrozna, rozwazna, nie narazac¢ na niebezpieczenstwo - i takg probg
jest caty nasz system wychowawczy. [...] Tylko jednostronna, tepa i zarozumiata pew-
nosc siebie eksperymentuje przez despotyczne narzucanie swojej woli i swego pogla-
du. Tak, ona tez eksperymentuje, tylko nieswiadomie i niekrytycznie. Prébuje zmuszac
i narzucac...””.
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" Maria Rogowska-Falska, Zaktad Wychowawczy ,Nasz Dom. Szkic informacyjny”. Towarzystwo ,Nasz
Dom”, Warszawa 1928.

* Janusz Korczak, Jak kochac dziecko: internat: kolonje letnie: dom sierot (1929). https:/polona.pl/item/
jak-kochac-dziecko-internat-kolonje-letnie-dom-sierot, MzM4Mzc1OA/4/#info:metadata [dostep: 4-12-
2018].

¢ Janusz Korczak, Skarga, w tegoz: Dzieta, t. 13, red. H. Kirchner, A. Lewin, S. Wotoszyn, M. Ciesielska,
Wyd. IBL, Warszawa 2017, s. 107-108.

7 Janusz Korczak, [bez tytutu, I], w tegoz: Dzieta, t. 14, vol. 1, red. H. Kirchner, A. Lewin, S. Wotoszyn, M.
Ciesielska, Wyd. IBL, Warszawa 2008, s. 12-14.







Moderator:
Barttomiej Miernik,
Fundacja Banina

W ramach Konferencji Muzealna EduAkcja poprowadzitem warsztat performa-
tywny dotyczacy strategii manipulacji - socjotechnik uzywanych obecnie przez ruchy
skrajne. W ostatnich latach zauwazy¢ mozna wsrod mtodziezy popularnos¢ nacjonali-
stycznych haset. Padajg proste odpowiedzi na trudne pytania o tozsamos¢, o postawy
patriotyczne, o bycie Polakiem, Polka, a przestrzen publiczng zawtaszcza ruch nacjona-
listyczny. Wyrazistosc jego cztonkow podoba sie mtodym ludziom. Jak dzis z mtodzieza
rozmawiac o patriotyzmie, jak oddzieli¢ postawy patriotyczne od nacjonalistycznych
haset? Kim jest wrog, obcy? Jak definiowac postawy obywatelskie? Jak oprzec sie mani-
pulacyjnym socjotechnikom niesionym przez prorokdéw skrajnych ugrupowan, szerzacych
ksenofobie i szowinizm? Temat nacjonalizmu jest obecnie wazny, a nabywanie przez
mtodziez umiejetnosci uwaznosci i krytycznego myslenia sa w obliczu tych zjawisk nie-
zwykle istotne.

Warsztat poswiecony strategiom manipulacji postanowitem oprzec o tekst
sztuki Kolorowa, czyli biato-czerwona, bedacy podstawa spektaklu dla mtodziezy szkolnej,
wyprodukowanego przez Fundacje Banina. Dotychczas zostat on zagrany ponad 200
razy, nie tylko w szkotach, lecz takze w teatrach dramatycznych oraz na festiwalach
teatralnych i filmowych. Napisany przez Piotra Przybyte tekst sztuki jest Swietng
kompilacjg zachowan socjotechnicznych, populistycznych obietnic i demagogicznych
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sloganow. Hubert - bohater spektaklu - zacheca uczniéw, by zagtosowali na jego
kandydature na przewodniczacego szkoty w zblizajacych sie wyborach samorzadowych.
Jego arsenat manipulacyjnych chwytow jest roznorodny: schlebia, dzieli sie jedzeniem,
wskazuje wspolnego wroga, rozdaje wycinek konstytucji, obiecuje wyjazd do USA czy
tez bierze stuchaczy na litos¢, opowiadajac o matce, ktdra go opuscita, a wszystko to

z uSmiechem na ustach i z budzacymi zaufanie gestami.

W ramach warsztatu podzielitem sztuke na fragmenty. Kazda z uczestniczacych
0sOb otrzymata na kartce wycinek tekstu dotyczacy konkretnej strategii manipulacyjnej.
Zadaniem uczestnikow warsztatu byto nazwanie danej strategii po przeczytaniu na gtos
wybranego fragmentu. Nastepnie wspdlnie omawialismy poruszony problem. W trakcie
dyskusji nauczyciele i pedagodzy zauwazali, ze wtasnie takim dziataniom jest poddawana
dzisiaj mtodziez przez cztonkdw grup skrajnych. Zastanawialismy sie, jak ustrzec mto-
dych ludzi przed manipulacjami i w jakie narzedzia ich wyposazy¢, by skutecznie
odpierali tego rodzaju socjotechniki.
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Moderatorka:
Katarzyna Witt,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie

PoniZej przedstawiam opinie uczniow ze stolikowej dyskusji o edukacji histo-
rycznej w szkotach, zebrane w trzech blokach zagadnien: pierwszy dotyczy funkcji
nauczania historii, drugi - wyzwan zwigzanych z uczeniem sie tego przedmiotu, trzeci
podejmuje temat obecnego modelu nauczania historii w szkotach, jego zalet i wad.

« Poznajac przesztose, uczymy sie na jej btedach.

« Historia to poznanie (miedzy innymi) historii wybitnych jednostek - ich losy moga
by¢ dla nas rodzajem inspiracji.

« Poznanie przesztosci pozwala nam pielegnowac Pamiec¢, przekazywac ja z pokolenia
na pokolenie, co wzmacnia poczucie wspolnoty narodowe].

« Lepiej rozumiemy wspotczesnosc. Nie jestesSmy w stanie Swiadomie odnosic sie do
Swiata, w jakim zyjemy, naszego ,tu i teraz’, odcinajac sie od przesztosci. By rozumiec
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otaczajaca nas rzeczywistosc, by poczuc, ze jestesSmy w niej zakorzenieni, musimy miec
poczucie pewnej ciggtosci.

Historia jest elementem tozsamosci poszczegodlnych osob, grup spotecznych,
narodowych czy kulturowych. Pisanie swojej historii to ,szukanie swojego migjsca’,
,budowanie siebie” - w procesie opowiadania o tym, kim jestesmy, méwimy o sobie
tak, jak chcemy byc¢ widziani.

Historia moze by¢ tez polem do ¢wiczen z wyobrazni (zabawa w gdybanie/snucie
alternatywnych scenariuszy pod hastem ,Co by byto, gdyby...?").

2. by uczenie sig historii dzisiaj stawia przed nami szczegdlne wyzwania?
Gzy znacie putapki wspdtczesnego Swiata lub zjawiska, ktore maja wptyw na to, co wiemy
i jak pozyskujemy wiedze o przesztosci?

Uczniowie wielokrotnie moéwili o wszechobecnych manipulacjach i tzw. fake newsach,
podkreslali koniecznos¢ bycia nieustannie uwaznym i krytycznym wobec réznych
zrodet informacji. Kiedy rozmawialismy o weryfikacji danych, jeden z uczniéw
stwierdzit, ze ,nie ma mozliwosci bycia w 100% odpornym na manipulacje”, dlatego
powinnismy nie tylko przyswaja¢ wiedze/prawde historyczna, lecz przede wszystkim
uczy¢ wrazliwosci i uwaznosci na to, co do nas dociera.

Uczniowie stusznie zwrocili uwage na to, ze szkota dazy do upraszczania zjawisk
historycznych, by moc je jasno ocenic. Przez to czarno-biate spojrzenie ustala jedng
oficjalng wersje wydarzen, choc¢ w rzeczywistosci dane zjawisko moze podlegac rozmaitym
interpretacjom - jedni nazwa je manipulacjami, inni stwierdza, ze rézne narracje na
jeden temat, to proba petnego opisu zjawiska uwzgledniajaca rozne perspektywy.
Doszlismy do wniosku, ze historia jest wyjatkowo relatywna.

Ktopoty z patriotyzmem. Moi rozmoéwcy mowili o tym, ze czujg sie zagubieni wobec
odrodzenia ruchéw narodowych, ktore czesto reprezentujg bardzo skrajne i niebez-
piecznie radykalne poglady. Uczniowie moéwili o trudnosci przyjecia postawy, ktéra nie
bedzie zblizata sie do skrajnosci, a jednoczesnie wcigz bedzie wyrazista. ,Jesli mitos¢ do
Ojczyzny, to tylko madra” - powiedziat jeden z ucznidw, ttumaczac madrosé jako umie-
jetnosc krytycznego patrzenia na witasny kraj i dopuszczanie do patriotycznych praktyk
wszystkich, bez wyjatku. Ktos przyznat, ze zamiast podniostosci w przezywaniu przesztosci
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i ,fozgrzebywania ran’, o wiele bardziej przydatby sie nam patriotyzm troski o przysztosc;
taki, ktory stawia na postawy aktywistyczne, obywatelskie, na dziatania na rzecz zmiany.
Podczas rozmow podkreslone zostaty tez zwiagzki historii z polityka. W grupie wiele
0s6b wyrazito nieche¢ do polityki, zadeklarowato brak zaufania wobec politykow i wyraZzne
znuzenie ustawicznymi sporami. Mtodziez méwita wprost, ze jest w tym wszystkim tak
duzo negatywnej energii, ze zwyczajnie szkoda im na to poswiecac swojg uwage.
Uczestnicy rozmowy nie majg poczucia, ze ,by¢ na biezaco” to obywatelski obowigzek
i nie widza w tym zadnych wartosci. Jednoczesnie w jednej z wypowiedzi pojawito sie
stwierdzenie, ze dzisiaj ,wszystko jest polityczne” i trudno o dyskusje, gdy wsréd dys-
kutantow sg osoby o roznych pogladach. Mtodzi ludzie wolg szukac¢ miejsc, gdzie
moga sie od tych sytuacji odciac.

3. Go my$licie o szkolnym modelu nauczania historii? Gzy jesteScie w stanie wskazat jego
wady i zalety? Go wam sig w nim podoba, a co nie, co by$cie zmienili?

Wedtug moich rozmdéwcow w szkolnym modelu uczenia sie historii zbyt duza

uwage poswieca sie faktografii. W efekcie wszechobecne staje sie uczenie sie na
pamiec dat i roznych historycznych szczegdtow w ujeciu chronologicznym, ktore
niestety dziata zazwyczaj wedtug zasady 3xz (zaku¢, zda¢, zapomnied).

Dtugo rozmawialismy o tym, jaki jest cel edukacji historycznej. Zastanawiajac sie
intensywnie nad tym, ,jak” sie uczy¢ historii, oraz ,po co” nam znajomos¢ wydarzen

Z przesztosci, doszlismy do wniosku, ze w obecnym modelu nauczania zamiast starac
sie zrozumie¢ minione dzieje i budowac ich wyobrazenia, uczniowie wpedzani sa

w putapke zakuwania, a wszystko dlatego, ze z tego, ile zapamietaja, zostang rozliczeni na
klaséwce. Zamiast stawiac¢ pytania i uruchomic refleksje, uczniowie przyjmuja oczekiwany
przez nauczyciela ,zestaw” informacji, ktory muszg przyswoic¢, opanowac (i zapomnied).
W programie historii brakuje historii spotecznej i takich jej aspektow, ktore przemawiatyby
do naszych doswiadczen. Rozmowcy i rozmoéwczynie dopraszali sie o wiecej ,ludzkiej”
perspektywy, o mozliwos¢ zapoznania sie z tym, ,jak ludzie zyli, jakie mieli problemy,

co mysleli na rézne tematy, w co wierzyli”. Zgodnie przyznali, ze dzieki takiemu podej-
Sciu, mogliby troche wiecej odkry¢, zrozumiec... Codziennos¢ jest tatwiej przyswajalna.
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Podczas rozmowy pojawit sie gtos na temat potrzeby i wagi zaangazowania emocjonalnego
nauczyciela. Uczen powiedziat, ze nawet, jesli co$ wydaje sie nudne, ale nauczyciel
opowiada o tym z prawdziwg pasja, to nie da sie by¢ na taka narracje odpornym. Dzieki
temu duzo fatwiej przyswajac tresci, ktére na pierwszy rzut oka nie wydaja sie ,ekscytujace”.
Od uczniow dowiedziatam sie tez, ze do nauki historii niezbedna jest wyobraznia.
Dlatego bardzo wazne jest to, by nauczyciel potrafit jg odpowiednio stymulowac - czy
to przez ciekawe i zaangazowane opowiadanie o historii, czy to przez uzywanie nowych
mediow/technologii, czy wreszcie - stawianie na interaktywnosc. \Wiecej ogladania,
mniej czytania” - moi rozmowcy bardzo cenig sobie rozmaite dokumenty i cate cykle
historyczne na kanale YouTube. Twierdza, ze to odpowiednie miejsce, gdzie mozna
znalez¢ ciekawe historyczne tematy (wsrdd nich popularna jest seria Historia bez cenzury).
Poza tym deklaruja chec korzystania z wszelkich animacji, rekonstrukgji czy wizualnych
opracowan, takich jak grafy czy mapy mysli.

Historia podrecznikowa jest pozbawiona kontrowersyjnych tresci, choc to wtasnie

one wzbudzajg u mtodziezy emocje i sg dla tej grupy wiekowej ciekawe. Wsrod
podawanych przyktadéw pojawiaty sie tematy postkolonialne (historia niewolnictwa

i méwienia o wielkich cywilizacjach z perspektywy wyzysku ludzi) czy antydyskryminacyjne
(ewolucja rozmaitych przekonan i postaw, historia emancypacji). Doszlismy do wniosku,
ze sa to tematy, ktére mogtyby byc eksplorowane podczas warsztatéw odbywajgcych sie
poza szkotg (np. w muzeach) jako uzupetniajgce konteksty podstawy programowe;.
Przepetniony program sprawia, ze podczas lekcji brakuje czasu na to, by na dtuzej
zatrzymac sie przy tematach historycznych, o ktérych uczniowie chcieliby w luznej
formule podyskutowac.

W szkolnym programie nauczania jest zbyt duzo polskiej historii (albo historii

z perspektywy jedynie polskiej) w stosunku do ilosci informacji dajacych ogodlng orientacje
w historii swiatowej. Trudno jednak byto taki program jeszcze rozszerzac, skoro juz

teraz materiatu jest za duzo, czasu za mato, a wszyscy ,pedza”, by sie wyrobic¢ z realizacja
obowigzkowych tematow.
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Podczas rozmow pojawito sie wiele krytycznych uwag dotyczacych bardziej ogdlnych

i organizacyjnych spraw. Z uwagi na to, ze w dyskusji brali udziat trzecioklasisci z gimna-
zjum, sporo czasu poswiecilismy krytyce reformy - uczniowie mowili o panujacym
chaosie i zamieszaniu, roznicach programowych, roznych podrecznikach uzywanych

w zaleznosci od tego, kto znalazt sie w starym, a kto w nowym porzadku. Zal zostat doé¢
dobitnie wyrazony poprzez poroéwnania do ,krolikéw doswiadczalnych’, bycia obiektem
w laboratorium, na ktorym testuje sie dorazne rozwigzania bez gtebszej refleksji. Padto
nawet stwierdzenie: ,\Wszyscy chca, zeby juz nas nie byto, wszyscy na to czekaja,

az zakonczymy gimnazjum i skonczy sie to zamieszanie”. Jednoczesnie pojawit sie gtos
dotyczacy tego, ze szkota sie ,reformuje”’, ale zupetnie nie w pozadanym przez ucznidéw
kierunku. ,Szkota sie za bardzo nie zmienia, nie idzie z duchem czasu, nie reaguje na
wspotczesny Swiat” — padaty gtosy. ,Tylko nieliczni z nas beda wykonywac jeden zawdd
cate zycie. Powinnysmy przede wszystkim pracowac nad wtasng kreatywnoscia

i otwieraniem sie na rézne opcje”.

Zadajac pytanie o to, czy inny model jest mozliwy, nie ustyszatam zbyt wielu konkretnych
odpowiedzi czy rozwigzan, ale potwierdzona zostata wiara w mozliwos¢ stopniowych
zmian. Podobato mi sie stwierdzenie, ze ,historia to nie swietos¢, a czesto sie jg tak trak-
tuje”. Podczas spotkania nikt nie zanegowat istoty i rangi tego przedmiotu, wrecz przeciw-
nie: historia jawi sie jako doskonate pole do krytycznego myslenia, dociekania, watpienia,
weryfikowania, a wiec mogtaby by¢ (przynajmniej na poziomie deklaracji) przyktadem
Swiadomego wyobrazenia o tym, czym moze (lub powinien byc) proces uczenia sie.
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Moderatorka:
Beata Zuziak,
Warszawskie Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen

100-lecie odzyskania przez Polske niepodlegtosci stawia ogromne wyzwania zarowno
przed instytucjami edukacyjnymi, jak i instytucjami kultury. Nauczyciele przescigaja sie
w pomystach, aby w szkole zorganizowac niesztampowe, angazujace spotecznosc szkolna
obchody. Ten sam cel przyswieca instytucjom kultury w naszym miescie. Muzea i galerie
przygotowaty i prezentuja wiele ciekawych projektow zwigzanych z rocznica. Oferta instytugji
kultury skierowana do szkot takze jest bogata, prezentuje temat z roznych punktow widzenia.

W rozmowie na temat wyzwan stojgcych przed szkotg i instytucjg kultury w roku
Jubileuszu Odzyskania Niepodlegtosci wzieli udziat nauczyciele warszawskich szkof,
edukatorzy Mazowieckiego Programu Edukacji Kulturalnej, Muzeum Narodowego w
Warszawie, Muzeum Wiezienia Pawiak, Muzeum Jozefa Pitsudskiego w Sulejowku oraz
pracownica Biura Kultury Urzedu m.st. Warszawy.

Reforma oswiaty wprowadzita wiele zmian, ktére w szybkim tempie sg wprowa-
dzane do szkoét. Zmiany te dotycza nie tylko podstawy programowej, lecz takze nowego
sposobu oceny pracy nauczycieli, a to wigze sie z coraz wiekszg biurokracjg i doktadaniem
nauczycielom zadan, ktére niewiele majg wspolnego z nauczaniem i praca z uczniem.
Punktem wyjscia do rozmowy byto pytanie, jak w obliczu zmian radza sobie nauczyciele
i jak, wbrew trudnosciom, staraja sie, aby zainteresowac uczniow problematyka i zaangazo-
wac w dziatania zwiazane z obchodami 100-lecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci.
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MEDU na DIIS -

« Nauczyciele sg autorami wartosciowych projektéw z zakresu sztuki i historii oraz
ciekawych projektow interdyscyplinarnych, cieszacych sie ogromnym zainteresowa-
niem mtodziezy. Dzieki tym projektom mtodzi ludzie w sposob nieszablonowy
poznaja zagadnienia, ktore omawiane na nudnej lekcji mogtyby tylko zniechecic¢ ich
do dalszego poszukiwania i rozwoju.

« Wielu nauczycieli, planujac realizacje programu nauczania, uwzglednia lekcje
muzealne, w ktorych rokrocznie uczestnicza z kolejnymi klasami.

* Wiele szkot systematycznie uczestniczy w projektach realizowanych przez instytucje
kultury.

» Dziaty edukacji w instytucjach kultury opracowuja programy lekcji muzealnych
i warsztatow zarowno do wystaw statych, jak i czasowych. Scenariusze tych lekgji
sg zgodne z podstawa programowa i czesto konsultowane z doradcami metodycznymi
Warszawskiego Centrum Innowacji Edukacyjno-Spotecznych i Szkolen pod katem
metodycznej prawidtowosci. Takie zajecia ciesza sie ogromnym zainteresowaniem
ucznidéw i nauczycieli, o czym Swiadcza dtugie kolejki grup szkolnych chetnych do
uczestnictwa. Zdarza sie, ze na udziat w takich zajeciach trzeba czekac kilka miesiecy.
W tym roku szczegdlnie oblegane sg wystawy i warsztaty z hastem niepodlegtosci w tytule.

» Dziaty edukacyjne wielu warszawskich muzedw swoje zbiory i opracowane materiaty
dla nauczycieli umieszczajg na swoich stronach internetowych i udostepniajg wszystkim
zainteresowanym pedagogom. Dzieki temu, nawet nie wychodzac ze szkoty, mozna
korzystac¢ z ogromnych zasobow tych instytucji.

Ale:

» Zdarza sie, ze nauczyciele nie znaja ciekawych i godnych uwagi propozycji zajec,
lekcji muzealnych czy projektdw organizowanych przez instytucje kultury, ktére na-
ptywaja do szkoty. Oferty szkolen i zaje¢ kierowanych do mtodziezy przez muzea oraz
inne instytucje kultury najczesciej kierowane sg na adres ogodlny szkoty, a nie na adres
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koordynatora edukacji kulturalnej. Niestety, osoby pracujgce w sekretariatach,
zaangazowane w prace biurowa, nie zawsze wiedzg, komu jakg oferte przekazac.
Czesto zdarza sie, ze niezrozumiate dla administracji maile trafiajg do kosza. W takich
szkotach czesto styszy sie narzekania nauczycieli na brak ciekawych propozycji ze
strony instytucji zewnetrznych.

« Nauczyciele narzekaja na edukatorow, ktérzy nie zwracajg uwagi na oczekiwania
grupy i nie dostosowuja przebiegu zaje¢ do potrzeb mtodziezy. Z drugiej strony
- edukatorzy narzekaja na nauczycieli, ktorzy nie chcg wspotpracowac na etapie przy-
gotowania programu zajec i nie uprzedzajg ich o swoich oczekiwaniach i potrzebach.

DU REFLEKS IR EE

Najwazniejsza refleksja z naszej dyskusji dotyczyta sposobow zachecenia
mtodziezy do aktywnosci i zaangazowania sie w dziatania zwigzane z obchodami
100 rocznicy odzyskania przez Polske niepodlegtosci.

« Powaznym wyzwaniem dla nauczycieli i edukatoréw jest nawigzanie dobrego
kontaktu z mtodzieza. Jak rozmawiac z uczniami na odlegte dla nich tematy tak,
aby chcieli oni podejmowac taka rozmowe?

« Czy w kazdej szkole i na zajeciach muzealnych uczniowie beda uczeni o odzyskaniu
niepodlegtosci przez Polske w sposob interesujgcy?

« Czy historia moze stac sie dla naszych uczniow inspiracjg do gtebokich przemyslen
i wiasnych dziatan? Czy dyskusja o niepodlegtosci nie tylko uruchomi w uczniach
chec poznawania dziejow Ojczyzny, lecz takze wyostrzy i uwrazliwi ich spojrzenie
na aktualne wydarzenia w kraju?

« Czy jezyk sztuki moze pomdc w dotarciu do mtodziezy?
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W EDU REKOMENDACE

Rekomendowane przez uczestnikdw spotkania byty takie dziatania, ktore zbliza
Srodowiska edukatorow (pracownikdw instytucji kultury) ze Srodowiskiem nauczycieli:

» Najwazniejsze jest bezposrednie spotkanie tworcow programow czy projektow
edukacyjnych z ich odbiorcami. Tylko rozmowa o potrzebach i oczekiwaniach odbiorcow
spowoduje, ze podjete dziatania beda miaty sens i beda dobrze przyjete.

Najlepszym rozwigzaniem bytoby aktywne wigczenie sie w tworzenie takiego
programu zaréwno nauczyciela, jak i uczniow.

« Instytucje kultury (galerie, muzea) powinny w szerszym zakresie organizowac
spotkania tworcow, kuratorow wystaw i edukatorow z nauczycielami. Tylko dobrze
przygotowany nauczyciel, ktéry bedzie wiedziat, czego moze sie spodziewac, przy-
chodzac z mtodzieza do instytucji kultury, przyprowadzi swoich uczniéw na wystawe
i warsztaty proponowane przez dang instytucje.

» Nauczyciel powinien mie¢ prawo (ale i obowigzek) do zapoznania sie z programem
i scenariuszem zajec proponowanych przez instytucje oraz do wprowadzenia uwag
i ewentualnych poprawek do przebiegu zajec.

« Wazne jest, aby przed pierwszym spotkaniem edukator prowadzacy zajecia
i nauczyciel mieli okazje poznac sie i porozmawiac o konkretnej grupie mtodziezy,
ktora bedzie uczestniczy¢ w zajeciach, o jej mozliwosciach i potrzebach.

« Zarowno nauczyciele, jak i edukatorzy powinni pamietac, ze sens beda miaty jedynie
dziatania wymagajace zaangazowania i aktywnosci ze strony uczestnikow, ktorzy chca
by¢ podmiotem, a nie przedmiotem dziatania.
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Moderator:
Marcin Mitzner,
Games Development

W ramach tegorocznej Muzealnej EduAkcji Warszawy przygotowana zostata
specjalna miedzymuzealna gra terenowa. Jej uczestnicy, szkolne zespoty w towarzystwie
nauczycieli poznawali perspektywe patrzenia roznych warszawskich muzedw na temat
niepodlegtosci. Celem gry nie byto jednak tradycyjne przekazanie wiedzy. Dzieki zesta-
wieniu réznorodnych podejs¢ do zagadnienia, jego tresci i formy uczniowie mieli okazje
wypracowac wtasng definicje tego waznego stowa, a w efekcie stworzy¢ wtasny eksponat.

Prace nad grag rozpoczety sie wiosna tego roku. Seria spotkan merytorycznych
z przedstawicielami warszawskich muzedw i instytucji kultury pozwolita na wypracowanie
wstepnej koncepcji gry. W grupie inicjatywnej znalazty sie osoby reprezentujgce Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie (Marta Skowronska i Marta Hekselman), Biuro Kultury
Urzedu m.st. Warszawy (Anna Michalak-Pawtowska), Biuro Edukacji (Bozena Gtazewska),
Muzeum Narodowe w Warszawie (Barbara Tichy) i Games Development (Marcin Mitzner

i Maria Miazek).

Od poczatku towarzyszyto nam przekonanie, ze 100-lecie odzyskania przez Polske
niepodlegtosci to cos wiecej niz okazja do prezentacji faktéw historycznych - dat, opisow
wydarzen i postaci. Szybko okazato sie, ze faktycznie wiekszos¢ muzedw planuje specjal-
ne dziatania w zwigzku z rocznica, choc¢ kazde na swoj sposéb. Ta réznorodnos, ktora
poczatkowo stanowita wyzwanie w pracy nad gra, szybko przerodzita sie w jej najwieksza zalete.

W projektowaniu rozwigzan edukacyjnych opartych na modelu wspotpracy miedzy
wieloma instytucjami zawsze pojawia sie szereg wyzwan. Podobnie byto i tutaj. Zmierze-
niu sie z roznorodnymi wizjami $wietowania rocznicy towarzyszyty liczne problemy
logistyczne: rozne godziny pracy poszczegolnych muzedw, niepasujace tematycznie
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kalendarze imprez lub naktadajace sie w czasie wydarzenia, ograniczone dostepnosci
zaangazowanych w projekt edukatorow czy brak dostepnych przestrzeni.

Pierwsze spotkanie o charakterze inicjujgcym skupito blisko 20 instytucji
zainteresowanych udziatem w grze. Kazda z nich przedstawita swoje plany na rok 2018
i zaproponowata potencjalne obszary wspotpracy. Gra, przewidziana jako wsparcie
konferencji, zrealizowana miata by¢ we wrzesniu - jeszcze przed najwiekszg kumulacja
wydarzen niepodlegtosciowych. W efekcie muzea musiaty skupic sie na swojej ofercie
merytorycznej - edukacyjnej i animacyjnej oraz na pracy edukatorow bardziej anizeli
na wystawach i ich elementach.

Gra od poczatku miata miec¢ charakter otwarty. Jej uczestnicy mogli wspolnie
z nauczycielami wybierac, ktore placowki odwiedza, a w kazdej z nich miaty czekac na
nich zadania, omawiane po wykonaniu przez edukatorow z danego muzeum. Grupy miaty
mie¢ dwa tygodnie lub dwa weekendy na odwiedzenie mozliwie wielu miejsc. Otrzymy-
waty wiec mozliwos¢ przekroczenia ,progu” instytucji, poznania jej perspektywy eduka-
cyjnej na temat niepodlegtosci i zdobycia inspiracji do stworzenia wtasnego eksponatu.
Wszystkie te zatozenia, oprécz czasu trwania, zostaty wykorzystane w ostatecznej wersji
gry. Ze wzgledoéw logistycznych gra zostata skrocona do czterech dni (czwartek-niedziela),
zeby utatwic¢ organizacje muzeom i umozliwi¢ uczestnikom wykorzystanie zaréwno czasu
zajec lekcyjnych, jak i dni wolnych od szkoty.

Waznym elementem projektu okazata sie byc rejestracja i formularze umozliwiaja-
ce uczestnikom rezerwacje konkretnych terminow. Wymagata tego ostateczna struktura
gry, w ktorej zadania zajmowaty nawet do 40 minut z omoéwieniem edukacyjnym. Dzieki
temu rozwiazaniu kazda grupa mogta komfortowo skorzystac z oferty wybranych muzedw.

Ostatecznie w grze wzieto udziat 11 muzedw. Kazde z nich przygotowato,
we wspotpracy z koordynatorkg projektu oraz koordynatorka konferencji, swoje witasne,
unikatowe zadania. Wiekszos¢ z nich opierata sie na pracy z wybranymi eksponatami oraz
omaowieniu dziatania z edukatorami. Ponizej znajduje sie lista placowek i zarys ich pomystow.
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« tazienki Krélewskie — zadania dotyczyty Konstytucji 3 Maja oraz postaci z nig
zwigzanych. Uczestnicy gry poznawali role, jakg w kontekscie tego dokumentu
petnity poszczegdlne budynki na terenie tazienek.

« Dom Spotkan z Historig —uczestnicy grali w wielokoformatowg gre planszowg
opowiadajaca o pierwszych latach Il Rzeczypospolitej - jej uwarunkowaniach
politycznych, historycznych i spotecznych.

« Narodowy Instytut Fryderyka Chopina - grupy dostawaty liste pytan i zagadek,
ktorych rozwigzanie wymagato odnalezienia na wystawie wybranych eksponatéw
i fragmentow informacji. Catos¢ komponowata sie w opowies¢ o zwigzku wielkiego
kompozytora z walka o niepodlegtosc¢ Polski.

« Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki —uczestnicy poszukiwali znakéw szczegdlnych
budynku galerii jako nosnika historii Polski. Waznym elementem gry byta postac
Gabriela Narutowicza i jego tragiczna historia.

« Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN - uczniowie zwiedzali wybrany fragment
ekspozycji statej i za pomoca tabletow mieli okazje poznac zwiazki mniejszosci
zydowskiej z losami walki o niepodlegtosc Polski.

« Stacja Muzeum (d. Muzeum Kolejnictwa w Warszawie - przyp. red.) - zadania
dotyczyty potaczen eksponatow znajdujacych sie w zbiorach muzeum z historig Polski.
WSsrdd nich znalazty sie nie tylko odznaki czy pocztowki, lecz takze petnowymiarowe
pociagi.

» Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie - grupy poznawaty szersza definicje
niepodlegtosci, zaréwno w kontekscie geograficznym, jak tez spotecznym
i politycznym. Dla wielu uczestnikéw byta to okazja do odkrycia znaczenia
kolonializmu i globalnej perspektywy na wolnosc.

e Muzeum Narodowe w Warszawie — w tym muzeum probowano sit w interpretacji
obrazéw iich zwigzkdw z niepodlegtoscia. Zadania wymagaty duzej uwaznosci,
wyobrazni i odwagi interpretacyjnej w zestawieniu znanych obrazow z tekstami kultury.

« Muzeum Wiezienia Pawiak - wizyta w tym miejscu byta okazjg do poznania
kluczowych elementow walki o niepodlegtosc w trakcie I wojny swiatowe]. Zadania
pokazywaty codziennos¢ mieszkancow terenow okupowanych i ich metody na walke
0 wolnos¢.
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o Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski — gtownym zadaniem w tym muzeum
byto obejrzenie filmu pt. Szarza. Rozmowa o nim byta punktem wyjscia do rozmowy
o patriotyzmie i tego, jak jest on pokazywany w kulturze.

* Muzeum Warszawy - uczestnicy mieli za zadanie zlokalizowac przedmioty zwigzane
z historig walki o niepodlegtosc Polski i odpowiedzie¢ na pytania z nimi zwigzane.
Nie lada wyzwaniem byto pokonanie labiryntu ekspozycji oraz potaczenie poszczegolnych
eksponatow z otrzymanymi historycznymi cytatami.

Na podstawie swoich doswiadczen osoby uczestniczace w grze tworzyty wtasne
eksponaty i wypetniaty karty obserwacji. Na stworzenie eksponatow gracze mieli dwa
tygodnie, w trakcie ktorych mogli konsultowac sie z zespotem projektu. Ich autorskie
dzieta byty jednoczesnie forma wyrazu zdobytej wiedzy i wrazen oraz mozliwoscig
symbolicznego zakonczenia gry.

Wypetnione karty obserwacji zawieraty informacje zwrotne dotyczace struktury gry,
jej punktéw oraz oferty muzedw odwiedzonych przez grupy. Uczestnicy zwrocili uwage
na wysoki poziom proponowanych zaje¢, postulowali wydtuzenie gry oraz nadanie jej
statego charakteru zaje¢ dostepnych w trakcie roku szkolnego. Taka oferta ich zdaniem
utatwitaby korzystanie z muzedw i zachecitaby ich rowiesnikow do czestrzego odwiedza-
nia instytucji kultury.

Praca nad gra byta dla nas szansg na eksploracje roznic w wizjach edukacji muze-
alnej warszawskich muzeow. Dzieki zaangazowaniu kilkunastu edukatoréw i koordyna-
torow dziatéw edukacji udato sie stworzyc propozycje nie tylko majaca wysokie wartosci
merytoryczne, lecz takze angazujaca mtodych odbiorcow kultury. Mamy nadzieje, ze te
doswiadczenia przydadza sie w budowaniu kolejnych partnerstw i projektéw edukacji
muzealnej w przysztosci - zarbwno w scistym gronie organizatorow, jak i szerzej w catym
Srodowisku.
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