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Tegoroczna edycja wydarzenia Wolne Lektury Fest odbyta sie pod hastem #tgczymySityDla-
Kultury - potaczylismy konferencje CopyCamp i Literacka EduAkcje Warszawy. Spotkalismy sie
4 grudnia 2019 roku w goscinnych progach lokalu Marzyciele i RzemiesInicy. Gtownym tematem
rozmow prowadzonych podczas naszego spotkania byty rozne aspekty domeny publicznej. Co nalezy
do domeny publicznej, a co zostato z niej wykluczone? Jak jg zachowac i rozwijac? Jak czerpac z jej
zasobow? Czy dziatania prowadzace do kurczenia domeny publicznej sg pozadane? Z czego wynikaja
i jak ich uniknac? Na te pytania i wiele innych dotyczacych domeny publicznej w Polsce probowali

odpowiedzie¢ w swoich wystapieniach prelegenci.

Anna Michalak Pawtowska, '
Petnomocnik Prezydenta m.st. =
Warszawy ds. Edukacji Kulturalnej

Paulina Choromanska,
Wiceprezeska Fundacji
Nowoczesna Polska
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@D Aplikacja mobilna Wolne Lektury

Jarostaw Lipszyc, prezes Fundacji Nowoczesna Polska, zaprezentowat mozliwosci nowej
aplikacji mobilnej stuzacej do czytania Wolnych Lektur oraz zapowiedziat najnowsza publikacje
Sebastiana Guillena Vicente Historia kolorow w ttumaczeniu Katarzyny Okrasko. Ksigzka zostata
zilustrowana pieknymi akwarelami warszawskiej malarki Aleksandry Szczodry.

Aplikacja mobilna to nie jedyna nowosc¢ w ramach Wolnych Lektur. Juz teraz na stronie inter-
netowej www.wolnelektury.pl/towarzystwo mozliwe jest wspieranie inicjatywy dowolng kwota
w dowolnym czasie. Dofinansowanie przeznaczone jest w catosci na optacenie kosztow publikacji
nowych lektur i rozwoj biblioteki. Uzytkownicy, ktérzy wspierajg projekt regularnie, zapraszani sg
do Towarzystwa Przyjaciot Wolnych Lektur i zyskujg wczesniejszy dostep do nowych publikaciji.




&) Kto z autorek i autordw przejdzie
do domeny publicznej w 2020 roku?




1l

Podsumowaniem rozméw na temat
domeny publicznej jako dobra wspolnego
i przestrzeni, gdzie dzieje sie kultura, stata
sie prezentacja Marii Swietlik dotyczaca
autorow i autorek, ktorzy wejda do domeny
publicznej w 2020 roku. Bedg to:
« Piotr Odmieniec Whtast (Maria Konopnicka),
autor Basni. Psalmodii
« Sigrid Undset, autorka Krystyny, corki Lavransa
» Margaret Mitchell, autorka Przemineto
Z wiatrem
« Stanistaw Wyrzykowski, ttumacz Nostromo
Josepha Conrada
» Rudyard Kipling, autor Takich sobie bajeczek
« Friedrich Nietzsche, autor Zmierzchu
bozyszcz, czyli jak filozofuje sie mtotem
» Edgar Allan Poe, autor Opowiesci
niesamowitych.



Podrecznik: Prawo autorskie dla projektantiw

Maryla Bywalec przedstawita stuchaczom podrecznik Prawo
autorskie dla projektantow stworzony z Weronikg Bednarska, Anng Golan,
Zanetg Lerche-Gorecka i Agatg Korzenska, autorka grafik (grafiki weszty
w sktad jej portfolio do przewodu doktorskiego w Akademii Sztuk Pieknych
w Katowicach). Motorem napedowym do stworzenia publikacji byta dia-
gnoza braku solidnych podstaw wiedzy w temacie prawa autorskiego wsréd
tworcow, postawiona podczas propagowania edukacji w tym zakresie.

Podrecznik sktada sie z trzech dziatow. Pierwszy obejmuje zagad-
nienia teoretyczne (czym wedtug prawa autorskiego jest utwaér, jak udzie-
lic licencji etc.). Drugi zawiera najczesciej zadawane przez projektantéw
“pytania i udzielone przez prawnikéw odpowiedzi na nie, podzielone na trzy
grupy zwigzane z procesem projektowym - przed podjeciem pracy twor-
czej, w trakcie tworzenia projektu graficznego i w czasie korzystania/rozpo-
wszechniania gotowych projektow graficznych. Trzecig czes¢ podrecznika
stanowig wzory umow i przydatnych pism wraz z instrukcjg wypetnienia
(dostepne takze w edytowalnej wersji on-line).

Podrecznik mozna byto wygra¢ w konkursie zorganizowanym przez
prelegentke dla uczestnikéw konferencji. Pojawita sie takze mozliwos¢
dotaczenia do facebookowej grupy on-line, ktéra wspiera projektantow
W zakresie rozwigzywania problemow prawa autorskiego - Prawo dla
projektantéw So In Law.
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Sztuka i archiwa, czyli o meandrach
pracy z cudzymi zdjeciami

Weronika Gesicka, fotografka i artystka wizualna,
opowiedziata stuchaczom o wyzwaniach autora, ktéry pracuje
z materiatami archiwalnymi pochodzacymi z roznych zrodet.
| tak na przyktad w projekcie Slady potaczyta mniej lub
bardziej autentyczne fotografie tak, zeby stworzyc¢ album
rodzinny, gdzie prawda miesza sie z fikcjg. Na potrzeby realiza-
Cji dzieta przetwarzata rozne materiaty znalezione w Internecie,
gtownie kupione w bankach zdje¢ amerykanskie fotografie
z lat 80., do czego potrzebowata specjalnych licencji. Innym
przyktadem sg jej ilustracje do artykutow ,New York Timesa”.
Wszystkie montaze ilustracji byty wykonane w obrebie jednej
fotografii tak, by podkresli¢ niemoznosc ustalenia granicy
pomiedzy oryginatem a jego modyfikacja. Na potrzeby tego
projektu konieczne byto wydanie licencji dla ,New York
Timesa”, a takze specjalnej umowy dla autorki zaktadajace;j
mozliwos¢ upubliczniania i sprzedawania stworzonych
utworow.

13




@ Priedruki winteresie kultury.
0 potrzebie wspdlnych dobr dawniej 1 dzisiaj

Teresa Swieckowska swoje wystapienie rozpoczeta od wzbudzajacego najwiecej emocji aspek-
tu prawa autorskiego - powszechnie zwanego piractwem. Od ponad 200 lat wydawcy przedstawiaja te
same argumenty w zakresie nielegalnego kopiowania utwordw - od rujnowania finansowego autoréw,
przez okradanie wydawcow z uczciwie zapracowanych zyskéw, po pustoszenie sfery tworczosci. Prawo
autorskie traktuje utwory jak towar, a w istocie najwiekszym zagrozeniem dla kreacji jest silny monopol.

Immanuel Kant wspominat o dwoch wymiarach ksigzek: pierwszym byta komunikacja autora
ze spoteczenstwem, drugim - ksigzka jako obiekt obrotu handlowego, poniewaz po zejsciu z prasy
drukarskiej staje sie ona obiektem posiadania. Wedtug Kanta ksigzka powinna by¢ jak najszerzej
dostepna - w przystepnej cenie i w odpowiednim systemie dystrybucji.

Na terenie Cesarstwa Niemieckiego w XVII i XVIII wieku wytworzyt sie proces wymiany dziet
na targach ksiegarskich we Frankfurcie i Lipsku, ktéry umozliwiat dystrybucje ksigzek bez konieczno-
Sci posiadania duzej ilosci gotowki. Ksiegarze nie dysponowali kapitatem, dlatego wydawali zaledwie
kilka ksigzek rocznie, a wiekszg czesc tych wydan wymieniali na inne o podobnej liczbie stron, jakosci
papieru czy druku.

System zatamat sie, gdy rynki saksonskie rozwinety sie, a tamtejsi ksiegarze nie chcieli juz
wymienia¢ wtasnych, poczytnych ksigzek na inne, mniej atrakcyjne. Doprowadzito to do sytuacji,
w ktorej wielu ksiegarzy staneto przed ultimatum: przedrukowywanie ksigzek albo bankructwo. Tak
rozwinat sie system przedrukow. Cho¢ argumenty przeciwnikow przedrukow pobrzmiewajg do dzis,
to jednak witasnie dzieki przedrukom nastapita znaczna popularyzacja osiagniec¢ niemieckiego oswie-
cenia. Nawet niektorzy wtadcy XVIII wieku, jak Johanes Habsburg, by utatwi¢ dostepnos¢ ksigzek,
opowiadali sie za jednoczesnym wydawaniem prac w dwoch edycjach — drozszej i tanszej.
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W przypadku poréwnania dwoch rynkéw wydawniczych przetomu XVIII i XIX wieku — niemieckie-
go, gdzie przedruki byty dosy¢ powszechne, i angielskiego, ktory byt mocno uregulowany prawnie, lepigj
wypada ten pierwszy. Rynek niemiecki byt bardziej dynamiczny i réznorodny, korzystniejszy dla przecietne-
go autora i dla czytelnikow. W Anglii natomiast zarabiali tylko nieliczni, a w zwigzku z tym, ze ksiazka byta
towarem luksusowym, mniej 0sob czytato. Tansze przedruki umozliwiaty wiec mniej zamoznym cztonkom
spoteczenstwa dostep do tworczosci, jednoczesnie stanowigc wazng funkcje korekty systemu dystrybucji
ksiazek tam, gdzie monopol wydawniczy powodowat wysokie ceny.

A gdzie tutaj miejsce na osobiste prawa autoréw? Wedtug Teresy Swiec¢kowskiej osobiste prawa
autorow to tylko iluzja. Juz w starozytnosci zauwazono, ze dzieto raz udostepnione publicznosci nie jest juz
wiasnoscig autora i zyje wiasnym zyciem. Kazdy autor jest dziedzicem tego, co stato sie z utworem po jego
upublicznieniu - czy ulegato zmianom, przeksztatceniom, parodii czy krytyce.

Ksigzki drukowane nie majg juz monopolu na dostarczanie czytelnikowi tresci, ktére coraz czesciej
czytane sa w formie cyfrowej. Niestety regulacje dotyczace medidw analogowych zostaty przetozone na
media cyfrowe, facznie z duzymi ograniczeniami prawnymi odbiorcow, wynikajacymi przede wszystkim
z wyjatkow ustawowych. Ponadto nieliczne nowe rozwiazania, takie jak np. dotyczace dziet osieroconych,
sg tak rygorystyczne, ze prawie pozostajg bez znaczenia.

Prawo autorskie jest blokada dostepu do nowych
tresci. Dobrem wspolnym, ktorego trzeba bronic, jest
przede wszystkim zroznicowany system dystrybucji
tresci przy zachowaniu prywatnosci uzytkownikow.
Whprowadzanie kolejnych surowszych restrykcji
Za naruszanie prawa autorskiego nie rozwigzuje
problemu, wrecz przeciwnie: pogtebia niedostosowanie
systemu do mozliwosci technologicznych i potrzeb
wspotczesnych spoteczenstw.
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@) Domena publiczna a muzea - zawtaszezanie czy otwarty dostep?

Czy muzea dorosty do tego, zeby dzieli¢ sie ze spoteczenstwem swoimi dobrami cyfrowo?
Czy muzealnicy lubig sie z domeng publiczng? Na te pytania odpowiadata Dominika Gatecka.
Wychodzac od problemu zrozumienia zasobu domeny publicznej ze wzgledu na brak jej jednoznacznej
definicji w polskim prawie, prelegentka opowiedziata stuchaczom o dzisiejszych wyzwaniach
muzealnikow, dzielgc je na dwie grupy problemow. Pierwsza z nich dotyczy samego procesu
digitalizacji i watpliwosci prawnych z nim zwigzanych. Jakie obiekty nalezg do domeny publicznej?
Czy zaliczamy do niej plakaty albo pocztowki, ktore sg powtarzalne? Czy wzornictwo przemystowe
jest objete domeng? Jak szacowac czas obowigzywania autorskich praw majgtkowych w stosunku
do danego muzealium? Jak procedowac z banknotami, monetami, obiektami etnograficznymi? Czy
digitalizacja przedmiotéw prowadzi do powstania nowych utworow i niezaleznych praw autorskich?

Druga grupa probleméw dotyczy niejako nastawienia do digitalizacji pracownikéw muzedw
i koordynatorow placowek. Przede wszystkim muzea sg ,straznikami dziedzictwa i dbania o dobro
osobiste autorow utwordw ze swoich kolekcji” - widzg swojg misje w dbaniu o dziedzictwo
i ochronie zasobdw. W procesie digitalizacji towarzyszy im nie tylko strach przed utratg decyzyjnosci
w zakresie dalszego wykorzystywania zdigitalizowanych zbiorow (chociazby wizja powstania idealnych
replik), lecz takze obawa o spadek liczby odwiedzajgcych, a tym samym spadek dochodéw z biletow.
Ostatnie badania potwierdzity jednak, ze dzieje sie wrecz przeciwnie: udostepnienie zbioréw on-line
wzmaga zainteresowanie potencjalnych odwiedzajgcych.

Dominika Gatecka przytoczyta szereg przyktadow czerpania z domeny publicznej poprzez
digitalizacje:

» proba zawtaszczenia obrazu Dama z tasiczkq przez prywatne Muzeum Czartoryskich przy
okazji konkursu na reklame piwa, czego skutkiem stat sie konkurs na remiks utworu i proba zgtoszenia
Damy z tasiczkq jako znaku towarowego
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« otwarty dostep holenderskiego muzeum Rijks Studio
udostepniajgcego swoje zbiory i gotowe narzedzia do
edytowania utworow, ciecia, zapisywania fragmentow etc.
w celu inspirowania uzytkownikow obiektami domeny
publicznej

« cyfrowe zbiory muzedw Matopolski, Muzeum Narodo-
wego w Warszawie oraz Muzeum Narodowego w Krako-
wie zawierajace informacje dotyczace praw autorskich

i regulaminy uzytkowania

» Deklaracja Polityki otwartosci Muzeum Historii Polski

« ,Pouzywaj sobie!” - kolekcje warszawskich instytugji
kultury w sieci, organizacja warsztatow kolazy i inspirowa-
nie zasobami domeny publicznej

« Konkurs Mata Rzecz na projekt uzytkowego prezentu
inspirowanego obiektami z zasobow Wirtualnych Muzeow
Matopolski.

Podsumowujac, dzieki digitalizacji zbiorow, dziatania
muzedw zmieniaja sie na lepsze. W niedalekiej przysztosci
bedziemy mogli ,zwiedza¢” coraz wiecej zasobdw kultural-
nych on-line. Dazac jednak do osiagniecia cyfrowej do-
stepnosci wspdlnego dziedzictwa, nalezy wciaz edukowac,
badac i wspomaga¢ muzea w zakresie stosowania
prawa autorskiego, gdyz potrzeba poszerzania wiedzy
w obszarze aspektow prawnych zwigzanych z digitalizacja
zbioréw muzealnych jest nadal aktualna. Dominika Gatecka
zamierza dalej pomagac¢ muzeom oraz badac polskie prawo
w procesie digitalizacji zbioréw muzealnych na tle praktyki
europejskiej.
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Rewizja kanonu: znaczenie archiwum etiud Szkoty Filmowe,
w todzi w badaniach nad historig polskiego kina

Katarzyna Malatynska opowiedziata gosciom o udostepnianiu archiwdw tédzkich etiud filmo-
wych istniejgcych od 1949 roku. Zbior obejmuje ponad 5000 etiud ze wszystkich lat funkcjonowania
szkoty i jest to najwieksze archiwum jesli chodzi o filmowe placéwki edukacyjne. W archiwach znajduja
sie filmy wybitnych tworcow, ktérych dzieta tworza kanon polskiego kina, a takze filmy artystow zupet-
nie dzis nieznanych, zastugujace jednak na uwage ze wzgledu na artystyczna range ich utwordw.
Niestety czes¢ zbioréw zostata utracona w wyniku pozardw (tak powszechne kiedy$ samozaptony
tasm), a czes¢ w zwigzku z wprowadzeniem nowych przepiséw przeciwpozarowych i koniecznoscig
przepisania utwordw na nowe nosniki.

Udostepnianie zbiorow z archiwum to dfugotrwaty proces wymagajacy duzych naktaddw pracy
(w zwigzku z czasochtonnoscig rekonstrukgji cyfrowej) i finanséw. Jednak wydobywanie zapomnianych




filmow, rekonstrukcja i udostepnienie pierwocin filmowcow, ktorzy tworzyli dzieje polskiego kina, to
niepowtarzalna okazja do spojrzenia na przesztos¢ rodzimej kinematografii powojennej z nieco innej
perspektywy.

W 2017 roku szkota uruchomita platforme on-line: www.etiudy.filmschool.lodz.pl, na ktorej
docelowo umieszczone majg byc¢ wszystkie produkcje szkolne. Natomiast w serwisie www.filmpolski.pl
dostepna jest wyszukiwarka filmow wedtug tematow, stow kluczowych oraz narzedzia do wybierania
i zapisywania fragmentow filmow. Przy kazdym z publikowanych filméw zostato zamieszczone krotkie
streszczenie. Zasoby te oraz narzedzia, w jakie wyposazono platforme, przeznaczone sg nie tylko dla
filmowcow, filmoznawcow, historykow, lecz takze mitosniczek i mitosnikow kina, ktorzy zechcg podgzac
bocznymi i wcigz nieprzetartymi Sciezkami jego historii.

Etiudy dostepne on-line pozwalaja spojrze¢ nieco inaczej niz dotad na produkcje szkolng. Wiele
filméw powstato na zamdwienie instytucji panstwowych, jak na przyktad jeden z aktualnie najpopular-
niejszych, W poscigu za bandq (rez. Zbigniew Kiersztejn, 1954), zostat stworzony na zamodwienie
Urzedu Bezpieczenstwa. | choc jest on na wskros propagandowy, to niewatpliwie jest to doskonaty
obraz rzeczywistosci powojennej.
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(D Dzied Domeny Publicznej

Aleksandra Czetwertynska przypomniata, ze wspdlne Swieto otwarte] kultury, Dzien
Domeny Publicznej, obchodzone jest 1 stycznia. To wowczas domena publiczna powieksza sie
o kolejne utwory, ktérych autorzy zmarli 70 lat wczesniej. Jest to wydarzenie symboliczne,

a swieto nieoficjalne, a jednak stanowi wazna date zarowno dla artystek i artystow, jak
i wszystkich, dla ktorych otwartosc¢ w kulturze ma znaczenie.

Miedzynarodowe centrum wydarzen Dnia Domeny Publicznej to Amsterdam. W Polsce
tradycja Swietowania zostata rozpoczeta przed Fundacje Nowoczesna Polska, a potem przejeta
przez organizacje zrzeszone w Koalicji Otwarte] Edukacji.




Centrum Cyfrowe wykorzystuje zasoby domeny publicznej w projektach realizowanych wokét Dnia
Domeny, takich jak:

program Swoboda Uzycia, przy ktérym NASA udostepnita wszystkie swoje materiaty, majacy na celu
zwrocenie uwagi na mozliwosci wykorzystania domeny do edukacji i tworczego swobodnego uzywania

zesztoroczne obchody Dnia Domeny Publicznej, ktérych tematami przewodnimi byty: zero waste
culture i ekologia tresci

akcja Pouzywaj Sobie - zachecanie do tworzenia kolazy ze zbioréw pochodzacych z zasobow
domeny, pokazywanych pdZniej w przestrzeni publicznej

wspotpraca z bibliotekarzami w celu przygotowania kursu wykorzystywania dziet domeny publicznej.

Jako inspiracje do czerpania z zasobow domeny publicznej przedstawiona zostata postac
Alfreda Whiteheada, ktérego dzieta przydatne do nauki matematyki przejda do domeny publicznej
w 2020 roku. Wspomniano takze Manifest Domeny Publicznej, ktory stworzony zostat przez
Stowarzyszenie Communia w 2010 roku, a jego tresc jest dostepna na stronie internetowej
organizacji: www.communia-association.org.
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@ Va poczathu byta rycina

Karina Rojek z Instytutu
Kultury Migjskiej opowiadata
0 ogromnym potencjale domeny
publicznej na przykfadzie proce-
su tworczego zainspirowanego
rycinami Mateusza Deischa,
przedstawiajgcymi postaci XVIII-
-wiecznych ulicznych sprzedaw-
cow. Wersje kolorowe rycin,
zawierajgce zapisy nutowe i tek-
sty charakterystycznych zaspie-
wow, mozna znalez¢ na stronie
www.szukamy.org.

Co mozna z rycinami
zrobi¢? Po pierwsze: reprint
grafik z tekstami popularno-
naukowymi. Po drugie: mozna
odtworzy¢ zobrazowane na nich
postaci, zrekonstruowac stroje,
a takze zaspiewy - zaréwno
teksty, jak i melodie.




Pragnac odtworzy¢ zaspiewy dr Marta Bieszk (Uniwersytet
Gdanski) przeprowadzita analize zapisanego jezyka. Wyniki bada-
nia naukowego doprowadzity do wniosku, ze zaspiewy nie zostaty
zapisane ani w jezyku niemieckim, ani polskim, ale w oryginalnym
jezyku XVIlI-wiecznego Gdanska. Badania rozpoczety dyskusje nad
historycznym jezykiem w Gdansku.

Badany splot kulturowy zainspirowat pomystodawczynie
do organizacji kolejnych inicjatyw - muzycznego hackathonu,
warsztatow programistyczno-muzycznych, wyktadu o Mateuszu
Deischu, nagrania filmu z rekonstrukcji historycznej postaci.
Hackathon doprowadzit do powstania i zremiksowania nowych
utwordw. Powstaty takze wizualizacje potgczonych w jedng catosc
rycin. Kolejne pomysty pojawiaty sie lawinowo i czesto wynikaty
z samego faktu pokazania rycin innym. Jedna rycina poruszyta
kilka watkow - film, nauke, grafike, rekonstrukcje historyczna,
programowanie, muzyke, edukacje kulturowa. Temat jezyka
w XVIll-wiecznym Gdansku stat sie szczegolnie ciekawy dla
jezykoznawcéw (badania naukowe, publikacje, wystapienia
na konferencji), melodie i rytmika dla muzykologdw etc.

Omawiany proces tworczy jest doskonatym przyktadem
prowokowania do dalszych dziatan za sprawg wytacznie jednego
utworu z domeny publicznej: XVIlI-wiecznej ryciny. Inspiracja
do powstawania nowych utwordéw jest najwiekszym potencjatem
zasobow cyfrowych. Nalezy takze podkreslic¢, ze gdyby nie
domena publiczna pomystodawczynie inicjatywy potrzebowatyby
ogromnych srodkdéw finansowych na prawo do udostepnienia
czy wykorzystania dzieta.
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() Mikotaj Dtugosz: sztuka z odzysku

Tematem wystapienia Pauliny Haratyk byty prace fotografa Mikotaja
Dtugosza, ktére mozna zobaczy¢ m.in. na stronie internetowej artysty:
www.mikolajdlugosz.com. Zostaty omoéwione dwa projekty tworcy: Pogoda
tadna, stworzony na bazie zdjec¢ z rozmaitych archiwow - kurortéw, miejsc
wypoczynkowych etc. (kolekcja obejmowata 130 letnich pocztéowek z lat 70.
i 80. przedstawiajacych wakacyjna, stoneczng Polske tamtych czaséw), oraz
Real Photo, stworzony ze zdje¢ przedmiotéw uzytkowych znalezionych
w Internecie. Co autorzy pokazywanych zdjec¢ chcieli uwydatni¢, a czego
nie chcieli pokazac? Czy zdjecia mdwia o sfotografowanych przedmiotach,
czy o ich tworcach? Jak traktowac kwestie wizerunku oséb znajdujacych sie
na zdjeciach przedmiotow?

Mikotaj Dtugosz potrzebowat zgdd na udostepnianie zdjec¢ innych
autordw, np. sprzedawcow z serwisu Allegro. Choc¢ w intencji tworcéw mate-
riaty nie miaty by¢ dzietem, Dtugosz taki aspekt tych zdje¢ odnalazt i podnidst
fotografie amatorskie do rangi sztuki. Co ciekawe, sam Dtugosz rzadko jest
przedstawiany jako twadrca. Okreslenia jakie pojawiaja sie w stosunku do niego
to m.in.: ,kreatywny ktusownik”, ,archeolog fotografii”, kolekcjoner, kronikarz.

Niemalze nieograniczony dostep do Zrédet kultury powoduje, ze wspot-
czesny widz czesto nie wie, co jest wartosciowe i na co patrzy. Tworczosc
Dtugosza dowartosciowuje codzienne przejawy aktywnosci tworczej, dzieki
czemu sposob widzenia odbiorcy sie zmienia, jego wyobraznia zaczyna dziatac
i uruchamia sie kreatywne podejscie do otwartej kultury. Wedtug Dtugosza
kazdy jest tworca badz tworczyniag niezaleznie od intencji powstawania
i zastosowania wtasnych dziet.
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@ Obiekty 30 jako przyktad Otwartych Danych Badawczych
| kwestie ich praw autorshich

/ achowanie dziedzictwa kulturowego i narodowego wymaga utrwalenia danych przedmio-
tow, by byty do odtworzenia w perspektywie 20, 50 a nawet kolejnych 100 lat. Jak dotad elementy
dziedzictwa kulturowego, takie jak zabytkowe przedmioty, zachowywane byty za pomocg fotografii,
odlewow z gipsu, makiet. Mozna jednak zatozy¢, ze zachowanie obiektow dziedzictwa kulturowego
w przysztosci wymaga, aby byty one zachowane w doskonalszej formie. Z nowymi mozliwosciami
przychodzi w tym zakresie technologia skanu 3D oraz druku 3D, o ktéorych opowiadat Szymon
Andrzejewski.

Aby uzyskac gotowy do dalszego przetworzenia model 3D, niezbedne jest dziatanie czto-
wieka. Modele mozna uzyskac poprzez wykorzystanie zdje¢ dookolnych obiektu, ktére sg nastepnie
przetwarzane w programach komputerowych do modelowania 3D do postaci kopii obiektu w 3D
(fotogrametria). Drugg metoda jest wykonanie skanu 3D poprzez specjalny skaner. Ponadto mozna
samodzielnie wykonac¢ model od podstaw. Czy techniki te sg neutralne wobec praw autorskich?

Technika 3D nie jest uregulowana prawnie. Przyktadem jest historia Jerry’ego Fishera, ktory
uzyt zwyktego aparatu i wykonat za jego pomoca setki zdjec, ktore zamierzat potaczy¢ w model 3D.
Zgtosity sie do niego jednak wtadze uczelni, domagajac sie usuniecia wszystkich materiatéw z sieci
w zwigzku z naruszeniem praw autorskich do rzezb.

Czy skan 3D jest dzietem z wktadem pracy tworczej, co zapewnia mu ochrone prawnoau-

torskg? Co z tworcg dzieta pierwotnego? Czy jego prawa sa rowniez chronione? A czy skan 3D
wykonywany przez maszyny jest czynnoscig pozbawiong indywidualnego charakteru?
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Przy zatozeniu, ze skany i modele
3D nie sg jednak chronione przez prawo,
obiekty na licencjach Creative Commons
nalezy umieszcza¢ w otwartych repozyto-
riach danych do dalszego wykorzystania.
Takim repozytorium moze byc¢ repozytorium
Most Danych. Jest to projekt, w ramach
ktorego trzy uczelnie: Politechnika Gdanska,
Uniwersytet Gdanski oraz Gdanski Uniwer-
sytet Medyczny udostepnia swoje dane
badawcze w ramach utworzonego repo-
zytorium Otwartych Danych Badawczych.
Dane beda pochodzity z roznych dyscyplin
naukowych, takich jak chemia, inzynieria
mechaniczna, inzynieria ladowa, oceanogra-
fia, medycyna (np. 3D stimulation surgery
- program do operacji narzadéw), psycho-
logia czy prawo. Wszystkie zbiory danych
beda odpowiednio opisane metadanymi,
ktore umozliwig ich odnalezienie i ponowne
wykorzystanie.

Gdzie juz mozna znalez¢ modele 3D
do wykorzystania w badaniach?
* www.sketchfab.com - rozne instytucje
zamieszczaja projekty 3D na licencji
* WWw.europeana.eu - zdigitalizowane
modele 3D obiektéw architektonicznych
czy uzytecznosci codziennej.




) Ile oryginalno§ci w oryginale? Przyznanie ochrony prawno-
autorskiej w kontekScie wptywu na domene publiczng

O to, ile oryginalnosci w oryginale, pytata stuchaczy Magdalena Wojdak. \\/szystko juz byto.
Kazdy utwor jest przetworzeniem innego. Swoboda przeptywu informacji jest niebywata w skali
dziejow cztowieka. Nowe technologie powoduja, ze obecnie kazdy z nas moze by¢ tworcg i wyrazac
wiasna kreatywno$¢ na dziesiatki sposobéw. Zyjemy w kulturze remiksu. Wszyscy mamy dostep
do tych samych materiatow zamieszczanych w Internecie i wszyscy w swobodny sposdb mozemy
tworzy¢ nowe dzieta na bazie tych juz istniejgcych. Powstaty tez nowe metody tworzenia oraz rozpo-

wszechniania utworéw, ktore sg tansze i szybsze niz kiedykolwiek wczesniej.

Niestety w zwigzku z tym, ze kazdy tworzy i prawie kazdy twér moze by¢ uznany za utwor
objety ochrong prawnoautorska, nawet najdalej idgce twierdzenia o rzekomym naruszeniu prawa
autorskiego mozna uznac za wiarygodne. Wielkie firmy prowadzg czesto bardzo agresywng polityke
dochodzenia roszczen. Automatyczne sposoby egzekwowania praw autorskich, wdrazane przez
serwisy internetowe, takie jak np. Content ID YouTube lub system monitorowania praw autorskich
Facebooka, pogtebiajg problem.

Ocena oryginalnosci i indywidualnego charakteru utworu powinna w wiekszym stopniu
uwzgledniac potrzebe ochrony domeny publicznej, ktéra jest waznym zrodtem inspiracji dla przy-
sztych pokolen tworcow. Istniejgce regulacje w zakresie praw autorskich okazuja sie czesto zbyt sze-
rokie, przez co nie stuzga juz rozwojowi tworczosci i kulturowego zroznicowania, a jedynie prywatnym
interesom jednostki. W nowoczesnym, cyfrowym spoteczenstwie niepokdj powinna budzi¢ tendencja
do dostrzegania przejawow tworczosci w kazdym wytworze cztowieka, bez refleksji w zakresie skut-
kéw przyznania takiej ochrony. Kazdy utwor blokuje i ogranicza bowiem konkurencje (w tym twaor-
czos$¢ innych) na bardzo dtugi czas.
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CB Nie kaidy krok naprzad to krok w dobrym kierunku:

jak prawnicy kurczq domene publiczng

Kuba Gasiorowski przyblizyt stuchaczom definicje
domeny publicznej wynikajaca z przepisow prawnych. Prelekcja
dotyczyta niepozadanych dziatan prawnikéw prowadzacych
do kurczenia domeny publicznej. Z czego wynikajg?

Jak im zapobiec?

Gasiorowski poréwnat domene publiczng do wyscigu
z flaga w czasach odkry¢ nowych lagdéw. Aktualnie nadchodzi
nowa epoka, w ktorej kazdy chce chronic¢ swoje pomysty
- to one s3 najwiecej warte. Nastepuje proces ,grodzenia
domeny publicznej” - Boyle uzywa tego pojecia
nawiagzujac do grodzenia wspolnych pol w Wielkiej
Brytanii w XVIII wieku, kiedy rodzit sie wczesny
kapitalizm oparty na wtasnosci prywatnej.
Dlaczego ten proces jest taki zty? Gasiorowski
przypomniat wizje Swiata Philipa K. Dicka
z powiesci Ubik z 1969 roku (1975 - polskie
wydanie w ttumaczeniu Michata Ronikiera),
gdzie wszystkie przedmioty byty objete e,
prawem wtasnosci intelektualnej i za kazde 7
ich uzycie trzeba byto zaptacic.



Rozszerzenie praw wtasnosci intelektualnej to ograniczanie kolejnych kreatywnych zrodet

powstawania kultury. Gasiorowski podat wiele przyktaddéw takich dziatan, m.in.:

znak towarowy ,Cyberpunk” (zarejestrowany pod numerem 015991342 na rzecz tworcow
serii gier o WiedzZminie, tj. CD Projekt RED, w Europejskim Urzedzie ds. Wtasnosci Intelektualnej)

rejestrowane na wytgcznos¢ kolory

pomyst na produkt ubezpieczeniowy objety prawem autorskim (gdyby pomyst na fast food
z McDonalda zostat zarejestrowany, nie mielibyémy Burger Kinga i KFC)

préba objecia znakiem towarowym smaku sera

usuniecie art. 116 prawa wtasnosci przemystowej

niejasne granice czynu konkurencji pasozytniczej.

| cho¢ pojawiajg sie coraz to nowsze narzedzia procesowe do poszukiwania ochrony wtasnosci

intelektualnej, to nowych pomystow, jak chroni¢ domene publiczna, wciaz brakuje. Domena publiczna
jawi sie jako nieskolonizowana ziemia w nowym swiecie, ktérg kazdy pragnie podbic i jako pierwszy
oznaczy¢ jej obszar ,swoja flagg”. W tym kontekscie prelegent przypomniat prognozy Jacka Dukaja
z powiesci Po pismie (Wyd. Literackie, Krakow 2019): powoli przechodzimy z epoki pisma do epoki
post-pismiennej (epoki: ,transferu przezy¢”). Tak jak dla poprzedniej epoki istotne byto prawo wtasno-
$ci rzeczy fizycznych, tak tu najwazniejsze stanie sie prawo wtasnosci intelektualnej. Stad ,grodzenie”
domeny publicznej w celu objecia jej elementéw ,wtasnoscig” intelektualng. Prawnicy i ich klienci
kurczag domene publiczng najczesciej w czterech przypadkach:

kiedy prawnicy pragng zarobic (,znajde na to paragraf”)

kiedy to sprawa ambicji prawnikow (,wygratem precedensowg sprawe”)

kiedy klienci sg przekonani, ze kazda sprawe mozna wygrac (,jesli ty tego nie zrobisz, znajde kogos,
kto to zrobi”)

kiedy klienci badZ prawnicy straszg przeciwnikéw wielkim odszkodowaniem w przypadku sporu pro-
\\cesovvego (,efekt kneblujacy”).

Kto jest temu winny? Po pierwsze, nalezy zauwazy¢, ze nie ma w Polsce debaty publicznej na
temat praw autorskich, a spoteczenstwo obywatelskie nie angazuje sie w sprawe. Po drugie, nie mamy
wyspecjalizowanych, wyedukowanych w tym zakresie sedziow. Sedziowie rozpoznaja sprawy od cywil-
nych, przez gospodarcze po karne i nie majg szans specjalizowac sie z tak konkretnej dziedziny, jaka
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jest prawo autorskie, co jest po-
trzebne do oceniania konfliktéw
interesdw z nim zwigzanych.

Po trzecie, brakuje interwencji

w prawodawstwie - definicja
utworu jest tak szeroka, ze

w zasadzie obejmuje takze to,

co nie powinno by¢ definiowane
jak tworcze dzieto. Wreszcie,
wydawanych jest mnostwo
artykutéw dogmatykéw, ktorzy
piszg pod potrzeby swoje lub
swoich klientow, nie zastanawiajac
sie nad skutkami dla pozostatych
uzytkownikow prawa autorskiego,
w tym domeny publicznej.
Sedziowie natomiast takie artykuty
czytaja i na ich podstawie orzekaja
prawo. Tym samym poglady
dogmatykow zostaja potwierdzone
w orzecznictwie i sg dalej wykorzy-
stywane przez kolejnych prawnikéw.




(1) Czy biblioteka moie
wypoiyczac ksigiki cyfrowe?

Czy w ramach tzw. przywileju bibliotecznego,
uregulowanego w art. 28 ustawy z 4 lutego 1994
roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych,
biblioteka moze wypozyczac e-booki i audiobooki
majace tylko postac cyfrowa, nieutrwalone
na materialnym nosniku? Joanna Hetman-Krajewska
rozwiata watpliwosci w tym zakresie.

W literalnym brzmieniu w art. 28 ustawy
prawnoautorskiej mowa o egzemplarzach.
Ale czy w 1994 roku, kiedy uchwalano ustawe,
komus snity sie radykalne zmiany, jakie od tamtej
pory zaszty na rynku czytelniczym? Wyrok Trybuna-
tu Sprawiedliwosci z 10 listopada 2016 roku
w sprawie Vereniging Openbare Bibliotheken
v. Stichting Leenrecht, C-174/15, potwierdza,
ze w zakresie uzyczania publikacji przez biblioteki
kopie cyfrowe nalezy zréwnac z materialnymi
nosnikami i objac¢ tym wyjatkiem od praw autorskich
- 0 ile biblioteka dokonuje uzyczenia kopii cyfrowej
w sposob substytuujgcy wypozyczenie egzemplarza
(model one copy - one access). Wyczerpanie pra-
wa autorskiego z egzemplarza nie dotyczy obrotu
egzemplarzami cyfrowymi.
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Niestety, polskie biblioteki trzymaja sie tradycyjnej
nomenklatury, zgodnie z ktorg egzemplarz to fizycznie
istniejgca kopia. By unowoczesni¢ dziatalnosc¢ bibliotek,
uatrakcyjnic ich oferte i zwiekszy¢ dostepnos¢, niezbed-
na jest zatem ingerencja ze strony ustawodawcy. Rozwdj
nowych technologii, w tym w zakresie nowych mozliwosci
dostepu do tresci chronionych prawem autorskim, sprawia,
ze tradycyjne pojecia prawa autorskiego wymagaja nowej
interpretacji, uwzgledniajgcej zmieniajace sie sposoby
eksploatacji utwordéw i innych przedmiotow praw wtasno-
Sci intelektualnej. Prelegentka przytoczyta fragment opinii
rzecznika generalnego odpowiadajgcy na pytanie, czy
biblioteki przetrwaja nowe przeobrazenie srodowiska.
Rzecznik wskazat na doniostg role misji spotecznej bibliotek.
Konieczna jest jednak reinterpretacja analogowych przepi-
sow prawa autorskiego do realiow cyfrowych. Prawo
powinno byc¢ dostosowane do nowych zjawisk gospodar-
czych i technologicznych. Dotyczy to m.in. eksploatacji
cyfrowych kopii utworow, w tym ksigzek. Upieranie sie
przy tradycyjnych definicjach sprawia, ze cele szeregu
rozwigzan przyjetych w obszarze prawa autorskiego nie
mogtyby zostac zrealizowane, tracac swojg skutecznosc.
Jest to widoczne m.in. w obszarze dozwolonego uzytku
publicznego, w tym tzw. przywileju bibliotecznego. Cel
przywileju bibliotecznego, ktéry polega na zapewnieniu
spoteczenstwu dostepu do wytwordw ludzkiej kreatywnosci
(tworczosci) na réznych jej obszarach, ma szczegdlng do-
niostos¢. Nadmiernie tradycyjne postrzeganie jego zakresu
niweluje natomiast jego efektywnos¢, dlatego trzeba go
dostosowywac do dzisiejszych realiow cyfrowych.
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(5 Re-use, czyli jak dziataé madrze i zgodnie
1 prawem

O wyzwaniach prawnych i instytucjonalnych, z jakimi spotyka sie
w Filmotece Narodowej - Instytucie Audiowizualnym, opowiedziata
stuchaczom Ewa Korzeniowska.

FINA to instytucja utworzona dwa lata temu, kontynuujaca
dotychczasowa dziatalnosc potgczonej Filmoteki Narodowej i Narodo-
wego Instytutu Audiowizualnego. Swoje nieustannie powigkszajace sie
zasoby publikuje w Internecie. Zajmuje sie gromadzeniem, katalogowa-
niem i restaurowaniem dziedzictwa audiowizualnego, a takze produkdja,
rejestracja i upowszechnianiem polskiej kultury audiowizualnej. Poprzez
serwis Ninateka udostepnia ponad 6000 materiatow audio i wideo
dotyczacych kultury. Od niedawna wszystkie archiwizowane przez
FINA zbiory, ponad 15 00O jednostek archiwalnych, mozna przegladac
w stacjonarnym Archiwum FINA w siedzibie Instytutu. FINA jest
rowniez koproducentem polskich filmoéw w partnerstwie z Minister-
stwem Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Postepujaca cyfryzacja
zbiorow, postep technologiczny, a takze powszechna dostepnosc
tresci w Internecie powoduje jednak pewien zamet. Po co nam prawa
autorskie, kiedy wszystko jest dostepne w sieci chwile po kliknieciu?
Po co mamy pilnie przeszukiwac czesto trudno dostepne strony instytugji
kultury i bibliotek w poszukiwaniu interesujgcych nas tresci? | w koncu,
skoro internetowe korporacje moga w zasadzie wszystko, po co mam sie
przejmowac naktadanymi na mnie, uzytkownika, ograniczeniami?
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Duze kolekcje FINY, o niejednorodnym charak-
terze, czesto generujg wiele problemow i niejasnosci
zwigzanych z mozliwosciami wykorzystania i ponow-
nego wykorzystania zasobow. Przede wszystkim zbiory
objete sg prawami autorskimi, jedynie niewielka czes¢
z nich jest w domenie publicznej, a niektére utwory
sg udostepniane wytacznie w ramach licencji. Nieste-
ty, nawet przy tak elastycznej polityce udostepniania
zbiorow wiele instytucji nie chce udostepnic¢ Filmotece
swoich materiatow.

FINA stara sie umozliwi¢ w jak najpetniejszy
sposob wykorzystanie swoich zasobow. W 2017
roku zostata zorganizowana konferencja na temat
ponownego wykorzystania materiatéw filmowych
i audiowizualnych w instytucjach kultury. Pomimo
sukcesu wydarzenia okazato sie, ze udostepnianie
materiatéw do celéw pozaedukacyjnych jest bardzo
trudne. Stad FINA skupia sie w gtéwnej mierze na
wykorzystaniu swoich zbiorow na potrzeby edukacji
- projekty tworzone s3 tak, by odpowiadaty podsta-
wom programowym i integrowaty zbiory z oczekiwa-
niami uzytkownikéw i potrzebg edukacyjna. Inicjatywy
maja byc¢ tatwe do odtworzenia bez uzycia specjali-
stycznego sprzetu. FINA wykorzystuje takze zasoby
cyfrowe muzedw, jak chociazby Europeany czy Polony.
Ponadto odchodzi od tzw. podawczego toku nauczania
i stawia na budowanie relacji z uczniami, nauczyciela-
mi oraz innymi odbiorcami swoich dziatan, wreszcie,
edukuje w zakresie prawa autorskiego i wykorzystania
zasobow cyfrowych (archiwalnych i nie tylko) w edukacii.
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Misja: kultura

Podczas wieczornej czesci wydarzenia odbyto sie spo-
tkanie z Filipem Springerem i Barbara Klicka, ambasadorami
Wolnych Lektur. Rozmowe pod hastem Misja: kultura popro-
wadzita Olga Wrébel.

Goscie zostali zapytani o powody, ktore sktonity ich
do wspierania Wolnych Lektur. Barbara Klicka jest zdania, ze
wolny dostep do kultury z wysokg jakoscig tresci i uregulowa-
niem praw autorskich powinien by¢ wyposazeniem kazdego
wspotczesnego cztowieka. Na Wolnych Lekturach znajduje
sie duza kolekcja literatury zydowskiej i obszerne zbiory po-
ezji. Mozemy tam takze znalez¢ utwory, ktére gdzie indziej
nie sg dostepne, takie jak ttumaczenia Michata Freedmana.

Filip Springer uwaza za oczywiste wspieranie inicja-
tyw szerzgcych wolny dostep do kultury. W czasie pisania
w Danii swojej ostatniej ksigzki (Dwunaste: Nie mysl, ze
uciekniesz, Wyd. Czarne, Wotowiec 2019), na wtasnej sko-
rze przekonat sie, ze sg miejsca, gdzie udostepnianie on-line
ksigzek o wszelakiej tematyce jest norma. Na jakim etapie
jest proces digitalizacji ksigzek w Polsce? ,Niestety — mowi
Springer — jeszcze nie ma szans na pisanie wytacznie
w domu, ale wszystko idzie w dobrym kierunku. Dolnosla-
skie biblioteki majg czes¢ zdigitalizowanych zbiorow,

a sg nawet takie, ktére skanujg dla mnie na biezaco. Faza
procesu jest jednak nieporéwnywalna’.
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Barbara Klicka opowiedziata stuchaczom, jak wyglada pozyskiwanie twércow do Wolnych Lektur.
Rozmowy z nowymi autorami polegaja gtownie na zazegnywaniu lekow dotyczacych ,ukochanych dzieci
tworcow, nad ktorymi nie beda mieli kontroli”. Umowa, ktéra zostaje podpisana pomiedzy fundacja
a tworcg, bardzo dba o interes autora, ktéry dalej ma prawo dysponowania swoimi dzietami. Sam proces
redakcyjny jest bardzo zmudny. Nie ma nic bardziej mylnego niz stwierdzenie, ze wystarczy skan ksigzki.
Oprocz skanu wykonywana jest redakcja techniczna, redakcja merytoryczna, obrébka pod okreslone
formaty. Dopiero po przejsciu tych wszystkich etapow mozna opublikowac dzieto na portalu.

Juz niedtugo na Wolnych Lekturach pojawi sie ksigzka Filipa Springera Zegarmistrz (2017),
ktora do tej pory byta dostepna tylko w niewielkiej liczbie egzemplarzy w ramach projektu Kolekcja
Whrzesinska realizowanego przez miasto Wrzesnia. Dzieki temu utwor bedzie dostepny dla szerokiego
grona sympatykow autora i nie tylko.

Filip Springer powiedziat, ze nie miat obawy utraty kontroli nad swoim dzietem. ,Zaktadam,
ze wszyscy pracujemy profesjonalnie i to wystarczy. Nie ma masowego czytelnictwa w Polsce,
a ja nie jestem masowym autorem. Poza tym istnieja dowody na gigantyczna uzywalnosc i przydat-
nos¢ spoteczng utwordéw udostepnianych publicznie. To jest wyréwnywanie szans!”. Pisarz opowie-
dziat o poruszajagcym doswiadczeniu, kiedy przyszta do niego kobieta po autograf w Miedziance
(Wyd. Czarne, Wotowiec 2017). Zauwazyt, ze to jedna z jego starszych ksigzek, a kobieta
z zawstydzeniem przyznata, ze wszystkie inne miata wydrukowane z ,chomika”. ,Mnie to zupetnie
nie przeszkadzato i przypomniata mi sie kradziez butow Oskara Hansena w Wilnie. Jak on jako
dziecko wyszedt w tych butach i potem matka znalazta go gdzies siedzacego boso. Powiedziata,
ze ktos$ tych butow widocznie bardzo potrzebowat”. Autor przyznat, ze cieszy sie, iz Wolne Lektury
zwalniaja ludzi z takich wyrzutow sumienia, jakie miata ,pani od Miedzianki”.

Na pytanie, jakie ksigzki czyta - papierowe czy w wersji elektronicznej - Filip Springer
odpowiedziat, ze prywatnie ogranicza liczbe ksigzek w domu. Dzieta powyzej 400 stron zawsze
zgrywa na czytnik, w podrozy czyta gtownie ksigzki elektroniczne. Dodatkowo ma juz opracowa-
ny system notatek, ktory stosuje. Wiele jednak zalezy od rodzaju ksigzki i poziomu jej trudnosci.
Natomiast Barbara Klicka ma raczej sktonnos¢ do papieru. Ostatnio przy okazji sprzatania w piwni-
cy odnalazta piec¢ duzych kartonow ksigzek. ,Pomyslatam: jaki jest sens je trzymac, skoro o nich

10



zapomniatam. Zaczetam jednak przegladac jedna po drugiej i wiedziatam, ze nie potrafie sie ich
pozby¢, za bardzo je lubie. (...) M6j maz ma w zwyczaju $cigganie z Internetu olbrzymich ilosci ptyt

i wybierania tego, co chce kupi¢. Uwazam, ze to dobry i uczciwy system”. Choc¢ wcigz w zwigzku

z rosnacg dostepnoscia mamy problemy z wiarygodnoscia zrodet. Barbara Klicka podkresla, ze Wol-
ne Lektury zapewniajg status prawny tekstu. Mamy pewnosc co do legalnosci Zrédta, a takze pew-
nos$¢ merytoryczna zawartosci scigganej do komputera. Pobieramy wysoko jakosciowa zawartosc.

Olga Wrébel byta ciekawa, co ostatnio najbardziej ,porwato” gosci jesli chodzi o ksigzki.
Filip Springer napomknat, ze dzisiaj mamy olbrzymia nadprodukcje nowosci ksigzkowych. \Wydaje
mi sie, ze z tego wynika zwrot do tytu, przynajmniej u mnie - siegam po rzeczy sprawdzone. Nie
czytam tego, co mi sie nie spodoba, wiec czesto zaczynam i nie koncze”. Barbara Klicka réwniez
przyznata sie do czytania ksigzek sprzed lat. Powrociwszy do Lalki czuta, ze odkrywa w niej wcigz
cos nowego. Ostatnio zachwycita jg takze ksigzka filozoficzna Catherine Malabou. Pisarze zostali
tez zapytani o wymarzone ksigzki, ktore mogtyby sie znalez¢ na Wolnych Lekturach. Filip Springer
wybrat Stanistawa Lema i science fiction. ,Lem to wspaniaty pomyst” - potwierdzita Klicka i dodata:
,Moze Skamandryci?”.

Wolne Lektury sg wymarzonym miejscem dla poetow, takze aktualnie tworzacych. W Polsce
dochodowos¢ poezji jest bardzo niska - ksigzki nie maja dystrybucji. Naktad wyczerpuje sie na
krytykoéw literackich i znajomych. Za to na Wolnych Lekturach dla poezji jest duzo miejsca. W tym
roku porownywano statystyki polskiej biblioteki cyfrowej Polony do Wolnych Lektur i wyniki wska-
zywaty na okoto 600 tysiecy uzytkownikow Polony do 16 milionow uzytkownikéw Wolnych Lektur.
Jesli chodzi o kwestie techniczne, trzeba zauwazyc, ze dostepne sg zardowno motywy, jak i indeksy,
wskazane cytaty. Z pewnoscia jest to bardzo pomocne narzedzie dla uczniéw, nauczycieli, studen-

tow czy badaczy i badaczek.
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