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Teatralna EduAkcja Warszawy, ktora odbyta sie 16 marca 2019 roku w TR Warszawa,
byta spotkaniem srodowiskowym i rozmowa w gronie pedagogoéw teatru, edukatorow,
animatorow kultury, nauczycieli, artystow i urzednikdow odpowiedzialnych za kulture
w Warszawie. Podczas tegorocznej edycji Teatralnej EduAkcji zaprosilismy do dyskusji takze
rodzicow i opiekunow. Stale obserwujac powiekszajaca sie grupe dorostych odbiorcow kultury,
ktorym na sercu lezy edukacja kulturalna ich dzieci, widzimy, ze to wtasnie rodzice i opiekunowie
stajg sie realnym wsparciem dla nauczycieli w kreowaniu wychowania mtodego pokolenia
przez sztuke. Jako srodowisko edukatorek i edukatorow teatralnych mamy silne przekonanie,
ze nie stanowimy dla siebie wzajemnie konkurencji, lecz chcemy, mozemy i powinnismy
podejmowac wspolne dziatania we wspdlnym dla nas obszarze edukacji. Podczas naszego
wydarzenia zaprosilismy do wystuchania wyktadow, do pracy warsztatowej, do podjecia dialogu,
a takze zapoznania sie z programami warszawskich instytucji kultury z zakresu edukacji
teatralnej i pedagogiki teatru.
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W dynamicznie zmieniajacym sie swiecie teatr czy galeria sztuki moga
wydawac sie zbytkiem, przestrzenig nadmiaru, miejscem, w ktorym spotykajg sie
ze sobg ludzie niemajacy nic lepszego do roboty, nieuleczalne pieknoduchy.

Czy mozna, wobec tego, powiedziec, ze obcowanie ze sztuka, a co za tym idzie,
edukacja estetyczna nie jest potrzebna? A jesli mielibysmy ja ocali¢, to jaki jednak
miatby by¢ jej cel? Do czego miataby stuzyc¢?

Moje konkluzje sg o tyle paradoksalne, ze dochodze do wniosku, iz celem
wszelkiej edukacji: estetycznej, matematycznej, przyrodniczej, jezykowej czy seksu-
alnej jest zdobycie umiejetnosci méwienia wtasnym gtosem. Nieco upraszczajac:
edukacja jest nam potrzebna po to, zeby w wymagajacych tego sytuacjach powie-
dzie¢ suwerenne ,nie”. Edukacja zawsze jest emancypacja.

Postaram sie wyttumaczyc te teze, odnoszac sie do edukacji estetycznej
na trzech poziomach: uczymy sie po to, zeby powiedzie¢ ,nie” naszym mistrzom
(bo taki jest warunek wybicia sie na twdércza niepodlegtosé). Uczymy sie po to, zeby
powiedziec¢ ,nie” Swiatu, kiedy - cytujac filozofa, Harry'ego Frankfurta - $wiat wci-
ska nam kit" albo innymi stowy, prébuje narzuci¢ nam ograniczenia, ktérych sobie
nie zyczymy. | na koniec, uczymy sie mowic ,nie” sobie samym, kiedy zbyt mocno
osadzamy sie w strefie niosgcego gnusnosc komfortu.

Z mojego zawodowego doswiadczenia wynika, ze w ksztatceniu artystycznym
jednym z najwazniejszych celow jest nauczenie kreatywnosci. Chcielibysmy, zeby
dzieci, mtodzi ludzie, nasi uczniowie i studenci byli w swoich dziataniach oryginalni.
Nieszablonowi. Innowacyjni. Autentyczni. Zeby umieli zachowa¢ réwnowage miedzy
umiejetnosciami warsztatowymi a najbardziej szalonymi pomystami. Albo inaczej:
zeby nauczyli sie przekracza¢ wszystkie ograniczenia, nawet takie, o ktorych istnieniu

"' Harry G. Frankfurt, O wciskaniu kitu, przet. Hanna Pustuta, Czuty Barbarzynca Press, Warszawa 2007

1l



jeszcze nie wiedza. Zeby umieli ciezko i uczciwie pracowaé. Zeby byli $wiadomi swojej wartosci.
Ale jednoczesnie, zeby po wyjsciu poza mury uczelni potrafili odnalezc¢ sie w otaczajgcym ich Swiecie,
ktory niekoniecznie bedzie przyjazny i niosacy wsparcie. Jak mamy ich wyposazy¢ na te droge?

Paradoks ,ksztatcenia artystycznego” mozna zawrzec¢ w pytaniu o kreatywno$c¢. Jak mozna nauczy¢
kogos kreatywnosci? Czy cierpliwe, rzemiesInicze powtarzanie, oparte na dynamice ¢wiczenia, moze stac
sie punktem wyjscia dla oryginalnosci? W jaki sposob pedagodzy mieliby nauczy¢ swoich wychowankow
czegos wiecej niz pewnosci reki, warsztatu, umiejetnosci patrzenia, méwienia, poruszania sie, stosowania
odpowiednich narzedzi? Jak powinna wygladac relacja miedzy mistrzynia a uczennicg?

W Estetyce. Teorii formatywnosci Luigi Pareyson pisat, ze w akcie nasladowania mistrza, uczen
moze odkry¢ samego siebie. Bo wtasnie nasladowanie jest drogg wiodaca ku oryginalnosci. Na po-
czatku ta konstatacja moze wywotac opoér - z cata pewnoscig budzi go w kazdym razie we mnie.
Przeciez nasladowanie jest zaprzeczeniem oryginalnosci, ktora jest mozliwa tylko i wytacznie wtedy,
kiedy robie cos$ swojego. Tymczasem: ,(...) trzeba przyznac, ze pierwszym krokiem do oryginalnosci
i inwencyjnosci jest postuszenstwo oraz podporzadkowanie, a artysta nie formuje sie inaczej niz
przechodzac ciezkie studia, wymagajace wysitku i badan, pracy i wytrwatosci, aspiracji i zmeczenia,
bo chodzi tu 0 oswojenie tego, co zewnetrzne, zeby stato sie operatywne i zeby stuzyto do dziatania™.
Jednak zbytnie podporzadkowanie sie przynosi zte skutki, poniewaz przeradza sie w powtarzalnosc,
skutecznie niszczacg inwencje. To by znaczyto, ze dyscypline trzeba przyswoic¢ po to, by ja wykorzy-
stac¢ na drodze do artystycznej suwerennosci. Powinnismy cierpliwie poznawac reguty, jednoczesnie
wiasciwie od samego poczatku szukajgc drog ich tamania.

Jako pedagodzy mozemy oczywiscie nauczyc¢ dzieci i mtodziez dyscypliny. Mozemy budowac
w nich dobre przyzwyczajenia. Poprzez ¢wiczenia i zadania jesteSmy w stanie dac¢ im podstawy, ale
to nie koniec ich ciezkiej pracy. Poniewaz na naszych uczniach spoczywa najwazniejszy obowigzek
nieustannego poddawania nas krytyce. Odcinania sie. Zadawania pytan. Kwestionowania tego, co
mowimy. Szukania wtasnego gtosu. Student nie moze byc¢ przekonany o tym, ze profesor jest

* Luigi Pareyson, Estetyka. Teoria formatywnosci, przet. Katarzyna Kasia, Universitas, Krakéw 2009, s. 179.
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najmadrzejszy. | proces edukowania mozna uznac za uwienczony sukcesem jedynie wtedy, kiedy
uczniowie zaczng nam mowic ,nie”, bo wtedy istnieje szansa, ze odnajdg wtasnag droge. Sami, na
wtasng reke beda musieli sie przekonac, jak bardzo potrafi by¢ ona wyboista.

Drugim waznym ,nie” jest to wypowiedziane pod adresem $wiata: ,nie” bedgce wyznaczeniem
osobistej granicy, poza ktorg nikt nie moze mi niczego narzucic, do niczego mnie zmusic¢. Wspomniany
przeze mnie wczesniej Friedrich Schiller uwazat, iz nadrzednym celem wychowania estetycznego jest
emancypacja — najpierw indywidualna, ale w konsekwencji obejmujgca cate spotecznosci.

Jesli chcemy stworzyc rzeczywista wspolnote, powinnismy zakorzenic jg - zdaniem Schillera
- w pieknym pozorze, czyli w przestrzeni, ktora ksztattowana jest przez wolna gre wtadz poznawczych:
zmystow, intelektu i bedacej ich synteza wyobrazni. Dofaczenie wyobrazni do klasycznego, dualistyczne-
go podziatu wtadz poznawczych, w ktorym zazwyczaj uwzglednia sie jedynie intelekt i zmysty, jest tutaj
niezmiernie istotne. Bo to wtasnie ona daje cztowiekowi mozliwos¢ pogodzenia ze soba, bez popadania
w wewnetrzny konflikt, biologicznej koniecznosci zmystow i opartej na prawie koniecznosci rozumu.

Najwazniejszym celem edukacji estetycznej jest zatem uwolnienie wyobrazni, aby nie byta pod-
porzadkowana innym wtadzom i by nie obawiata sie wtasnej swobody. Schiller pisat: ,\W samym srodku
straszliwego panstwa sity i Swietego panstwa prawa estetyczny poped formy niepostrzezenie buduje
trzecie, radosne panstwo gry i pozoru, poprzez ktére zdejmuje z cztowieka wiezy wszelkich stosunkow

i uwalnia go od wszystkiego, co jest dla niego zaréwno fizycznym, jak i moralnym przymusem”®.

Podkreslam, ze postulowane przez Schillera uwolnienie wyobrazni nie oznacza w zadnym razie
popadniecia w eskapizm: radosne panstwo pozoru nie ma stanowi¢ alternatywnego Swiata, w ktory
uciekamy, kiedy czujemy sie zmeczeni i przyttoczeni codziennoscia. Zdaniem Schillera mozemy w tym
Swiecie funkcjonowac na state, jesli zrozumiemy, ze jego podstawowa zasadg jest wolnos¢, a harmonia
zycia spotecznego jest ufundowana na wewnetrznej harmonii zycia jednostki. Mozemy jg zyskac

® Friedrich Schiller, Listy o estetycznym wychowaniu cztowieka i inne rozprawy, przet. Jerzy Prokopiuk, Czytelnik,
Warszawa 1972, s. 67.
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wtasnie dzieki wychowaniu estetycznemu, ktére uwalniajgc wyobraznie, uczy nas szanowac wtasng
i cudza godnosc. W tym sensie edukacja estetyczna jest warunkiem rownosci i solidarnosci. Jest umiejet-
noscig mowienia ,nie” tym wszystkim, ktérzy chcieliby nasza godnosc i wolnos¢ naruszyc.

1.

Trzecie ,nie” wymaga podjecia najwiekszego wysitku, polegajacego na nieustannym przekraczaniu
siebie, niestrudzonym poszukiwaniu, wysitku przepetnionego niepokojem. Jest otwartoscig na nowe
koncepcje i idee, brakiem przywigzania do obowigzujacej wizji swiata. Pojawia sie wtedy, kiedy zbytnia
spéjnosc raczej nas denerwuje niz uspokaja. Takie ,nie” jest najtrudniejsze zaréwno dla pedagogow, jak
i dla ich podopiecznych. Dla pedagogow dlatego, ze wymaga uswiadomienia sobie, iz skazujemy naszych
uczniow na niepokdj. Dla uczniow dlatego, ze w tym niepokoju beda musieli zy¢. Mozna powiedziec, ze
jest to konsekwencja dwoch wezesniejszych negacji: odrzucenia mistrzéw i niezgody na podporzadkowanie
sie mechanizmom Swiata, w ktorym zyjemy. Jest to konsekwencja kreatywnosci i emancypacji. Moze sie
manifestowac jako niezadowolenie z siebie, na przemian z niewyobrazalng radoscia z sukcesu, jako pogon
za nieosiggalnym i szczescie, kiedy — wbrew wszystkiemu - udato sie to osiggnac. Nie mozemy przemilczec
te] konsekwencji, ktora zmienia wykres rytmu zycia ze spokojnej linii w dzika sinusoide.

Eugenio Barba, zatozyciel Odin Teatret, wyrazit to najpetniej w jednym ze swoich listow: ,Teatr to
przestrzen «swieta», w sensie «oddzielona», w centrum sporéw i cisnien bez rozwigzania, mikrokultura
indywidualistow owtadnietych potrzeba tworzenia koherencji miedzy wtasnym wewnetrznym wulkanem,
zyciem prywatnym i zachowaniem scenicznym. Ta potrzeba wcigz popycha nas do robienia i zaprzestawa-
nia. JestesSmy pograzeni w Swiadomej iluzji nieprzerwanego ¢wiczenia, bedgcego inicjacjg przed tym pustym
rytuatem - spektaklem - ktory oczekuje, by zosta¢ nasyconym przez nieréwne motywacje kazdego, kto go
widzi i kto go wykonuje. To przestrzen, ktora istnieje tylko tak dtugo, jak dtugo tli sie w nas potrzeba oporu.

Oporu, wobec czego? Nie zyjemy w czasach dyktatury.

Opierac sie, to znaczy nie dac sie uwiesc gtosowi szepczacemu w gtebi kazdego z nas: oto twoja
ziemia. Tu mozesz sie zatrzymac™.

* Eugenio Barba, Zdobywanie roznicy, list do pewnej historyczki o nieukierunkowaniu pamieci autobiograficznej, przet. Katarzyna Kasia,
,Polska Sztuka Ludowa. Konteksty” 2005 nr 2, s. 140.






dr Mateusz Kanabrodzki,
nauczyciel akademicki



Dysleksja

Dysleksja, zgodnie z definicja autorstwa prof. Jagody Cieszynskiej z Katedry Logopedii i Zabu-
rzen Rozwoju na Uniwersytecie Pedagogicznym w Krakowie, to trudnosci w linearnym opracowaniu
informacji jezykowych, ktérym towarzyszg problemy w linearnym przetwarzaniu informacji symbolicz-
nych, czasowych i motorycznych.

Jak dotad, przynajmniej na polskim gruncie, najbardziej kompleksowg metode wczesnej inter-
wencji przeciwdziatania kulturowej dysleksji opracowata wtasnie prof. Cieszynska. Symultaniczno
-sekwencyjna nauka czytania wykorzystuje mozliwosci przetwarzania jezyka zarobwno przez prawa,
jak i lewa potkule mozgu. Zacheca do uaktywnienia sie osrodkow lewopdtkulowych poprzez zaspo-
kajanie oczekiwan ksztattujgcych sie w prawej potkuli. W przemyslany, a nawet, mozna powiedziec,
przemyslny sposob wymusza aktywnosc lewej potkuli, kuszac na wstepie aktywnosciami atrakcyjnymi
dla ,prawopotkulowcow”.

Dysleksja kulturowa

Zagrozenie dysleksja miato kiedys podtoze przede wszystkim neurofizjologiczne i dotyczyto
niewielkiego procenta populacji. Dzisiaj dostaje potezne wsparcie ze strony catoksztattu otoczenia
kulturowego. Stawia w uprzywilejowanej pozycji cztowieka dyslektycznego, od ktdrego tylko krok do
cztowieka analfabetycznego. Tak jak wczesniej dysleksja byta przypadtoscia dotykajaca nielicznych,
tak dzié stata sie ogolnokulturowa norma. Srodowisko kulturowe, w ktérym przyszto nam zy¢, radykal-
nie przesuneto swoj srodek ciezkosci, uprzywilejowujac tresci audiowizualne i marginalizujac pozosta-
te, przy tym zupetnie zaniedbujac przekazy o charakterze tekstowym. Tym samym tworzy nowy typ
cztowieka, dla ktérego cechg charakterystyczng jest hipertrofia osrodkdw i funkgji zlokalizowanych
w prawej potkuli i atrofia lewopdtkulowych osrodkéw poznawczych.

® Zob. Jagoda Cieszynska, http:/www.konferencje-logopedyczne.pl
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Cztowieka dyslektycznego obserwujemy wszedzie wokot, ale najbardziej rozpowszechniony
jest w srodowisku dzieci. Pochyleni nad telefonami, tabletami, wpatrzeni w ekran komputera, z dtorimi
przyspawanymi do klawiatur, padéw, myszek w stopniu niespotykanym u dorostych stajg sie mistrzami
prawopotkulowego przetwarzania informacji, coraz mniej zdolnymi do lewopotkulowych linearnych
systematyk. Doskonale radza sobie z catosciowymi, holistycznym ujeciami, potrafig funkcjonowac wie-
loczynnosciowo, nadaja i odbierajg sygnaty rownoczesnie na wielu kanatach, sa aktywni jednoczesnie
na wielu planach. Buduja rozgatezione, silnie nacechowane emocjonalnie, multisensoryczne systemy
skojarzen. Ich decyzjami kierujg raczej prawa sympatii i analogii niz logiki. Aby nie redukowac znaczenia

stow, obudowuja je bogatym kontekstem zobrazowanego gestu i kinestetycznego obrazu.

Z drugiej strony ci nasi lunatycy w coraz mniejszym stopniu sg gotowi do selektywnego
odbierania informacji, wyodrebniania pojedynczych elementéw, tgczenia ich w tancuchy polecen,
rozpoznawania hierarchii, zwiazkow przyczynowo-skutkowych etc. Czuja sie coraz bardziej bezradni
wobec zdan polegajacych na sekwencjonowaniu kodu, dekodowaniu taricuchdw symboli, ignorowaniu
tta w celu skupienia sie na szczegdle, analizie danych.

Potegowane przez kulture zmiany antropologiczne, z ktérymi mamy do czynienia, moga wydawac
sie niegrozne, a nawet pozadane, gdyz zapowiadajg nowy miedzyludzki tad zwiastujacy spoteczenstwo
ktadgce wiekszy niz dotad nacisk na emocje, mniej hierarchiczne, za to bardziej demokratyczne, w ktorym
hierarchiczna, patriarchalng rodzine zastapi rozgateziona konfiguracja wiezi miedzyludzkich, a osobowos¢
egocentryczna ustapi miejsca empatycznej, symultanicznie wystepujacych wielu tozsamosci naraz®.

Jest jednak pewien szkoput w tym mysleniu. Wirtualny patac snow, do ktorego migrujg coraz wieksze
rzesze dyslektycznych uchodzcow ze Swiata fizykalnego, oferuje wprawdzie najlepsze warunki do zycia
dla 0sob z przewagg funkcji prawopotkulowych, ale musi by¢ konstruowany i obstugiwany przez umysty,
ktorych lewopotkulowe osrodki odpowiedzialne za linearne opracowywanie danych sg rozwiniete przy-
najmniej tak samo dobrze, jesli nie lepiej, jak prawopodtkulowe osrodki odpowiedzialne za emotywno
-multisensoryczne, kinestetyczno-obrazowe postrzeganie. Pod mirazem bajecznie kolorowych graficz-
nych czy holograficznych interfejsow uzytkownikow ukryte sg miliony linijek sekwencyjnie uporzadkowa-
nego kodu numeryczno-literowego. Stary podziat spoteczny na nieliczne uprzywilejowane kregi

¢ Zob. Alfie Bown, PlayStation Dreamworld, Polity Press, Cambridge 2017.
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wytworcow tresci i przyttaczajaca wiekszosc¢ pozbawionych podstawowych umiejetnosci nadawczych
konsumentéw we wspodtczesnym Swiecie zdominowanym przez kulture kinestetycznego obrazu przy-
biera nowe, moze nawet grozniejsze oblicze, poniewaz powieksza i utrwala coraz bardziej drastyczne
nierownosci spoteczne.

Terapia i profilaktyka

W obliczu rozprzestrzeniajacej sie kulturowej dysleksji techniki wypracowane w szkole krakow-
skiej daja realng szanse na znaczace ograniczenie jej destrukcyjnych oraz dyskryminacyjnych skutkow.
Co jednak zrobi¢ z narastajgcymi falami wtornej dysleksji dotykajgcej starsze dzieci, ktére maja juz za
sobg etap edukacji wczesnoszkolnej? Trzeba zaproponowac cos innego, co spetniatoby analogiczne
funkcje, jak dziatania majace na celu doprowadzenie do wzrostu kompetencji w obszarze dekodowa-
nia pisma.

Wydaje sie, ze nalezy dazy¢ do przekierowania uwagi z przekazow na sposoby wytwarzania
tych przekazéw. Zamiast negatywistycznej perswazji opartej na grozbie, zakazie, warto wychodzic
Z perswazja oparta na pozytywnej propozycji: zamiast tylko odbiera¢ - tworz, przetwarzaj, skreczuj,
przepisuj, czytaj, solmizuj.

Teatr

Nauka programowania, nauka jezyka obcego, solfez, gry planszowe, wszystko, co wptywa
stymulujaco na przetwarzanie lewopodtkulowe i jednoczesnie oferuje silne gratyfikacje dla przetwarza-
nia prawopotkulowego, mozna wykorzysta¢ do przeciwdziatania rozszerzaniu sie kulturowej dysleksji.
WSsrdd tych technik nalezne sobie miejsce powinien zajac teatr.

Przemawia za tym szereg argumentow, ktorych dostarcza tak teoria, jak historia teatru.
Ze wzgledu na srodki wyrazu, ktdrymi postuguje sie teatr, nalezy go uznac za medium silnie angazujace
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osrodki poznawcze zlokalizowane przede wszystkim w prawej potkuli. Jako zjawisko nalezace do
Swiata widowisk bardzo dobrze wpisuje sie we wspodtczesng kulture audiowizualng, choc¢ jednoczesnie
z nig konkuruje. Jesli z nig przegrywa, to wtasnie dlatego, ze wspotzawodnictwo odbywa sie w obsza-
rze tych samych audiowizualnych kodow symbolicznych. Nie sa mu obce techniki montazu, kolazu,
remiksu odwotujace sie do asocjacyjnych sposobdw myslenia i komponowania tresci. Apelujgc naraz
do zmystu wzroku i stuchu, teatr buduje bogate, nasycone cielesng zmystowoscig przekazy mogace
dostarczyc¢ silnego pobudzenia emocjonalnego. Uwypuklajac brzmieniowy, muzyczny aspekt mowy,
akcentujac metrum jezyka, sredniowke, stosujac wokalizy i inkantacje, a przy tym lokalizujac je

w ukonkretnionych kinestetycznych metaforach, figurach, gestach, zacheca do dekodowania tresci

w sposob catosciowy, syntetyczny, globalny. Opierajac sie na powtérzeniu wydarzenia, ktére czyni
swoim tematem, zapytujac nieustannie, czy powtorzenie jest mozliwe, przynosi doswiadczanie prze-
bywania jednoczesnie w dwaoch réwnolegtych rzeczywistosciach. Uruchamiajgc w tym samym czasie
wiele punktow widzenia reprezentowanych chocby przez postacie dramatyczne czy inne symultanicz-
ne techniki, wymusza symultaniczne sposoby ogladu.

/ drugiej strony nie nalezy zapominac, ze konstytutywna cechg teatru, tym, co wyodrebnia
go jako osobny gatunek wewnatrz Swiata widowisk, co nadaje mu jego niepowtarzalnos¢, swoistosc,
jest zwigzek z literatura, a zatem tez z procedura lektury rozumianej jako dekodowanie informacji
zawartych w kodzie systemu fonologiczno-syntaktycznego. To wpisane gteboko w teatr czytanie jest
niezbednym elementem zarowno w procesie tworzenia, jak odbioru. Poprzedza spektakl w porzadku
chronologicznym, jak to ma miejsce w przypadku prob stolikowych czy czytan dramatow. Stanowi dla
spektaklu niezbedne dopetnienie nastepujace w oczach publicznosci, od ktérej wymaga sie kompe-
tencji polegajacej na podazaniu za rozwijajaca sie w sposoéb sekwencyjny akcja dramatyczng, nadaza-
niu za jej powiktaniami, odnajdywaniu sie w perypetiach.

Odbiorca spektaklu teatralnego, jesli jest to przedstawienie z repertuaru teatru dramatycz-
nego, przechodzi jednoczesnie trening lektury, gdyz integralng czescia takiego spektaklu jest tekst
dramatu, napisanego badz nie.

Propozycja teatralna wychodzi zatem z perswazja opartg na pozytywnym przestaniu: tworz
wtasne ciggi multisensorycznych obrazéw dramatycznych, sekwencjonuj, wyprowadzaj zwigzki
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przyczynowo skutkowe, oddzielaj sie jako podmiot od przedmiotu swojego dziatania, obiektywizuj

i racjonalizuj doswiadczenie, a multisensoryczna struktura obrazowania teatralnego wydaje sie wystar-
czajaco efektywnym systemem nagrody, aby optacato sie zainwestowac¢ w konieczne do jego zaist-
nienia, wymagajace aktywizacji lewopotkulowych osrodkéw poznawczych procesy sekwencjonowania
tresci. Oczywiscie kotko teatralne nie moze zastgpic interwencji kompetentnego specjalisty. Troche
inaczej sprawa wyglada jesli chodzi o dysleksje kulturowa. Najlepszg odpowiedza na zjawiska kulturo-
we wydaja sie bowiem dziatania podejmowane w skali kultury, a w niej teatr jest liczacym sie graczem.
Jako powiernik poteznego, nagromadzonego przez wieki kapitatu kulturowego moze wykazac sie tu

skutecznoscig w szerszej perspektywie spotecznej i czasowe).

Rzut oka na historie teatru dodatkowo wzmacnia poktadane w nim nadzieje. Wysoka spraw-
nos¢ w linearnym przetwarzaniu informacji symbolicznych, czasowych i motorycznych, ktéra wymaga
lateralizacji, stanowi kognitywno-neurologiczne zaplecze stojace za wielkim skokiem cywilizacyjnym,
ktory przydarzyt sie kulturze zachodniej. Jednym z emblematow tego przetomu byta ewolucja greckie-
go alfabetu i pisma od czytanego od prawej do lewe] pisma wprowadzajgcego greckie samogtoski do
alfabetu w duzym stopniu pokrywajacego sie z alfabetem fenickim, przez boustrofedon, az po poja-
wienie sie okoto VI w. na terenie Attyki stoichedonu, ktéry to styl zaktadat koniecznos¢ czytania od
lewej do prawej. Gwattowny rozwaoj teatru atenskiego w tamtych czasach pozwala przypuszczac, ze
mogt on odegra¢ w tym procesie niebagatelng role’.

7 Zob. Derrick de Kerckhove, Ecriture, thédtre et neurologie, ,Etudes francaises” 1982, v. 18, nr 1, ss. 2-145.
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FOU na DZIS I

Przy ,mtodziezowym stoliku” okresliliémy wiek naszej docelowej grupy na 13-19 lat.
Na poczatku kazdy zgtosit problem, o ktérym chciatby podyskutowac. Tak powstata lista 27 tema-
téw wartych rozmowy. Wybralismy z nich kilka i omoéwilismy je w kilkuosobowych podgrupach,
a efekt tych rozmow, wraz ze spisanymi marzeniami uczestnikow i uczestniczek dyskusji dotyczacy-
mi kazdego zagadnienia, przedstawiamy ponize;.

Najwiekszg wartoscia stolikowych dyskusji byto spotkanie ludzi dziatajgcych na rzecz mtodziezy,
ktorzy na co dzien funkcjonujg w roznych obszarach: szkole, urzedzie, instytucji kultury badz nieza-
leznie. Najczesciej powtarzanymi podczas rozmow stowami byty: sieciowanie, wymiana doswiadczen,
wiedzy, informacji. Zobaczylismy, jak wielki mamy potencjat i ze wspotpracujac jesteSmy w stanie zre-
alizowac wiekszosc¢ naszych postulatow, a jesli bedzie trzeba, wywalczyc¢ to, o czym marzymy. Mocno
tez wybrzmiato poczucie koniecznosci podmiotowego traktowaniea mtodziezy. Prowadzacy/pedagog/
artysta powinien dazy¢ do spetnienia potrzeb mtodych ludzi, a nie potrzeb wtasnych. Warto tez do-
wartosciowac proces, nie dziata¢ tylko z nastawieniem na efekt - pokaz, cho¢ wazny, nie jest najwaz-
niejszy; probowanie, doswiadczanie przynosi zdecydowanie wiecej korzysci.

EDU REFLERSIR FE

Motywacja, proces

Jak budzi¢ che¢ do uczestnictwa i do samodzielnosci w kulturze? Wyczerpat sie juz schemat pod ha-
stem ,robimy spektakl z gotowym scenariuszem”. Teraz kultura jest niejednorodna, interdyscyplinarna,
co zmusza pedagoga do poruszania sie miedzy dyscyplinami i wymaga od niego, by byt dobrym stu-
chaczem i opierat swoje dziatania na potrzebach mtodych ludzi. Nasze marzenie: Swietnie funkcjonu-
jaca sie¢ wspotpracy miedzy wszelkimi instytucjami, podmiotami, grupami zajmujgcymi sie mtodzieza.
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EDU REKOMENDACJE

Jak pracowat 7 mbodzieiq?

Partnerskie traktowanie uczestnikow to jedynie skuteczny model pracy z mtodzieza. Nasze marzenia:
« W kazdej szkole jest profesjonalna sala do prezentcji dziatan artystycznych.
« Mtodziez i nauczyciele stuchajg i rozumiejg siebie nawzajem.
» Zamiast stowa ,edukacja”, ktére kojarzy sie z hierarchig (mistrz-uczen), uzywamy stéw ,dziatanie” czy
,doswiadczanie”. Naszym celem jest bowiem tworzenie teatru demokratycznego i budowanie wspdélnoty.

Procesowe a projektowe mySlenie

Dobrg praktyka jest wspieranie systemowe uczestnictwa w kulturze - w Warszawie w postaci
100 zt na ucznia w ramach programu Klasa w Warszawie. Warszawa z klasa. Jest to krok w strone
wyrownywania szans (niwelowanie bariery materialnej). Nasze marzenie: stworzenie rzetelnej
internetowej platformy komunikacji (portal) dla szkot i instytucji, ktora prezentowataby oferte wydarzen
i warsztatow z zakresy edukacji kulturalnej.

Metody performatywne w codziennej pracy

Narzedzia artystyczne i pedagogiczne maja ogromny potencjat terapeutyczny. Pozwalajg takze
wyttumaczy¢ relacje miedzy sztukg a zyciem - zblizaja teatr do zycia. Nasze marzenia:
« Wierzymy, ze kazda improwizacja jest dobra.
» Zawieszamy ocenianie.
« Teatr to zycie. Zapraszamy do szkoty pedagoga teatru/artyste - osobe spoza szkoty, ktéra moze
dac¢ uczniom wiecej jako osoba z zewnatrz niz nauczyciel, ktory jest uwiktany w uktad mistrz - uczen.
Taka wspotprac powinna sie odbywac w oparciu o obopoélne zaufanie nauczyciela i pedagoga teatru.
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Nultura nadmiaru

Kazdy projekt skierowany do mtodziezy powinien by¢ poprzedzony badaniami jakosciowymi,
ktore zdiagnozuja, jakie sg oczekiwania, wyobrazenia i potrzeby odbiorcow dziatan. Rozwigzaniem
na kulture nadmiaru jest miedzy innymi skuteczna selekcja propozycji. Nasze marzenia:

» Powstaje muzeum, w ktérym pokazywany jest jeden obraz.

« Dziatania sg interdyscyplinarne, inspirowane aktywnosciami innych, przedsiewzieciami z réznych
dziedzin edukacji/wiedzy.

» Pedagogika cyrku jest obowigzkowa w kazdej szkole.

Szkota i teatr

Teatry powinny podawac szkole wyczerpujacg informacje o spektaklach: dla kogo sg przezna-
czone i jakg problematyke poruszaja. Pomocne dla nauczycieli bytyby scenariusze lekcji omawiajgcych
spektakle. W ofercie teatru dla szkét powinny znalez¢ sie pokazy dla nauczycieli czy Rady Rodzicow
wraz z wyktadem/warsztatami. Teatry mogtyby tez dostosowac godziny spektakli do godzin pracy
szkoty: 16.00, 17.00. Nasze marzenie: przy instytucji kultury tworzone sg rezydencje dla amatorskich
grup teatralnych czy wrecz powstaje odrebna instytucja wspierajaca mtodziezowy ruch amatorski.
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DU na DZIS

Stolik, przy ktorym rozmawialismy o rozwoju dziecka przez sztuke, byt najliczniej reprezento-
wanym stolikiem podczas konferencji. Z jednej strony duze zainteresowanie prowadzeniem dziatan
artystycznych dla najmtodszych jest bardzo budujace, z drugiej - wraz z liczebnoscig stolika zwiekszyt
sie takze zakres tematow, ktorymi zainteresowani byli uczestnicy. W warsztacie wzieli udziat przed-
stawiciele instytucji kultury oraz placowek oswiatowych, freelancerzy i osoby pracujace w organiza-
cjach pozarzadowych. Jednak tym, co tgczyto wiekszos¢ osob i nadato ton dyskusji, byto petnienie roli
rodzica. Na poczatku naszego spotkania okreslilismy interesujgce nas obszary tematyczne dotyczace
rozwoju dziecka przez sztuke. Pierwsza rozmowa wytonita cztery gtowne watki dyskusji: jakos¢ oferty
kulturalnej prezentowanej dzieciom w placéwkach oswiatowych, dostep do informacji o wydarzeniach
kulturalnych skierowanych do najmtodszych, sieciowanie sie przedstawicieli Swiata artystycznego
i oSwiaty oraz rola pedagoga teatru w ztobkach, przedszkolach i klasach I-1ll szkoty podstawowe;.

Druga czes¢ rozmow zaczelismy od zdecydowanych wypowiedzi poddajgcych w watpliwosc
jakosc przedstawien oferowanych dzieciom w przedszkolach i ztobkach. Byt to punkt wyjscia do
dyskusji na temat wptywu rodzicow na program artystyczny proponowany najmtodszym. Z jednej
strony rodzice zauwazyli, ze nie majg wptywu na dobor przedstawien, ktore ogladaja ich dzieci,

z drugiej - przyznali, ze na tyle ufajg wychowawcom w przedszkolu czy ztobku, ze nie zaprzatajg
sobie gtowy kwestig jakosci proponowanej ich pociechom rozrywki. Przedstawiciele placéwek
oSwiatowych podkreslili, ze rodzice kazdorazowo otrzymuja informacje o temacie przedstawienia,
jednak mato kto jest zainteresowany rozmowa z dzieckiem o tym, jak spektakl mu sie podobat.

Whiosek ten rozpoczat kolejny watek naszej dyskusji - swiadomos¢ rodzicow w obszarze
sztuki wspotczesnej. Pojawito sie wiele gtoséw, szczegdlnie ze strony pracownikdw instytucji kultury,
ze w edukacji artystycznej najmtodszych nalezatoby wzig¢ pod uwage rowniez edukacje artystyczng
ich rodzicow, ktérzy na tym etapie rozwoju dzieci majg na nie najwiekszy wptyw. Ten temat poruszyt
rodzicow, ktorzy od czasu do czasu sami wychodzg z inicjatywg zaznajomienia dziecka z kulturg
i sztuka i chca je zabiera¢ na wartosciowe wydarzenie. Niestety brakuje im wiedzy na temat tego,
gdzie mozna znalezc¢ jakosciowg oferte. Pracownicy kultury wspomnieli, ze czesto wybierajg sie do

miejsc prowadzonych przez swoich znajomych i odwrotnie - znajomi przychodza do ich instytucji.
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Daje to pewnosc¢ co do jakosci propozycji, jednak nie poszerza oferty. Jedna z osob zauwazyta, ze

podczas EduAkcji Teatralnej, dzieki stolikowi informacyjnemu, zdobyta wiele nowych informacji i po-
mystow, gdzie mozna pojs¢ z dzieckiem.

Ta uwaga poprowadzita do kolejnego watku - potrzeby sprawniejszego networkingu pomiedzy
grupami przedstawicieli oswiaty i kultury. Jak sie okazato, takie spotkania nie tylko daja nowe pomy-
sty na mozliwosci rozwoju dziecka. Przedstawiciele instytucji kultury zaznaczyli, ze sg one otwarte na
pomysty nowej wspotpracy i nawet jesli nie majg oferty przystosowanej dla danej grupy wiekowej,
chetnie wypracuja model zaje¢ dla zainteresowanych. Przy okazji sieciowania zostata poruszona takze
rola pedagoga teatru w srodowisku ztobkowym, przedszkolnym i szkolnym. Wiele oséb z placowek
oswiatowych widziato w pedagogu teatru edukatora nie tylko dla dzieci, lecz takze dla nich samych
czy dla nauczycieli; edukatora, ktéry pokaze, jak innowacyjnie poprowadzic zajecia i przekaze informa-
cje o wspotczesnych metodach pracy teatrem.

Nasza dyskusje przy stoliku zakonczylismy stwierdzeniem, ze bez wzgledu na to, czy repre-
zentujemy Swiat nauki, kultury czy wtasnej rodziny, warto szukac jakosciowych dziatan i propozycji
kulturalnych, ktére - jak przyznali wszyscy uczestnicy stolika — stanowig kluczowy element rozwoju
dziecka przez sztuke.

EDU REFLENSJR I

Najwazniejszym zagadnieniem podczas dyskusji stolikowej byt niezaprzeczalnie ogromny
wptyw rodzicéw na zycie kulturalne matego dziecka. Okazato sie, ze chcac rozmawiac o rozwoju
dziecka przez sztuke, nie mozna poming¢ udziatu rodzica w tym procesie. Jego rola jako pierwszego
drogowskazu, inspiratora i doradcy jest w tym przypadku niezbywalna. Mimo ze rodzice sg na ogot
bardzo zajeci i nie zawsze mogg poswiecic¢ catg swojg uwage dziataniom artystycznym dziecka
w przedszkolu, chca rozwija¢ - takze poza placowkami oswiatowymi — wrazliwos¢ swoich pociech na
sztuke. Stad poszukiwanie miejsc, ktore najlepiej odpowiedza na ich potrzeby; miejsc, ktére wprowa-
dza dziecko w Swiat sztuki poprzez jakosciowe wydarzenia. Ze wzgledu na trywializacje i infantylizacje
zajec dla dzieci wielu rodzicow szuka dziatan, ktore beda traktowaty ich dzieci powazniej.
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Jest to bardzo wazne zaréwno dla rodzicow, jak i dla oséb przygotowujacych nieco powazniejsze
propozycje - np. oferowanych przedszkolom wartosciowych przedstawien, ktére czesto nie moga
sie przebic¢ przez mainstreamowa, nieszczegolnie ambitng oferte grup komercyjnych. Do wyboru
bardziej wymagajacych, ambitniejszych form sztuki potrzebna jest wieksza Swiadomosc¢ osob decy-
zyjnych; swiadomos¢ zardowno potrzeb mtodych odbiorcéw, jak i wspdtczesnych trendéw w Swiecie
kultury.

Takie poszerzenie wiedzy moze przynies¢ skuteczniejsze sieciowanie dwoch swiatdw (kultury
i oSwiaty), co wymaga otwartosci z jednej i drugiej strony. Warto tez, zarowno w roli rodzica, jak
i pedagoga, szukac inspiracji na wtasng reke. Wymaga to podjecia wysitku, cierpliwosci i poswiecenia
czasu na poszukiwanie i zadawanie pytan, jednak moze przyniesc realne efekty, chociazby w postaci pozy-
skania nowych miejsc do wspotpracy i stworzenia dla dzieci ciekawej, rozwijajacej je przez sztuke oferty.

EDU REKOMENDAGIE

* Witaczenie rodzicow w procesy decyzyjne dotyczace dziatan artystycznych, ktére sg proponowane
dzieciom w placdwkach oswiatowych.

« Stworzenie portalu z propozycjami jakosciowych dziatan artystycznych i wydarzen kulturalnych dla
okreslonych grup wiekowych najmtodszych odbiorcow.

o Czestsze spotkania networkingowe dla pracownikdéw oswiaty i kultury, z mozliwoscig wymiany
doswiadczen i wiedzy.

» Poszerzenie wiedzy z zakresu dziatan teatralnych z dzie¢mi przez obecnych i przysztych pracowni-
kow oswiaty.

« Nawigzywanie nowych relacji miedzy instytucjami i tworzenie partnerstw prowadzacych do posze-
rzenia oferty wartosciowych propozycji dla najmtodszych.
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EDU na DZIS I

Punktem wyjscia do dyskusji o dziataniach edukacyjnych w teatrach oraz instytucjach i miej-
scach kultury byta refleksja nad tym, jaki jest obecny status edukacji teatralnej i kulturalnej dla doro-
stych odbiorcow kultury. Podzielony na cztery czeéci wykres SWIADOMOSC/ZAINTERESOWANIE/
DECYZJA/AKTYWNOSC stat sie dla nas, uczestnikdw spotkania reprezentujacych érodowiska
edukatoréw i edukatorek réznych miejsc kultury, srodkiem do oznaczenia naszych refleks;ji.

EDU REFLEKSJR e

Jesli myslimy o odbiorcach dziatan edukacyjnych w Warszawie, to mamy poczucie, ze edukacja
kulturalna znajduje sie raczej w orbicie SWIADOMOSCI i ZAINTERESOWANIA. Warszawiacy
i warszawianki wiedza, jakie dziatania sg prowadzone i ktorymi moga by¢ potencjalnie zainteresowani,
jednak niekoniecznie sg zdecydowani na uczestnictwo. Jednoczesnie jako edukatorzy i edukatorki nie
narzekamy na frekwencje podczas proponowanych przez nas dziatan (nasi uczestnicy i uczestniczki
sa w obszarze DECYZJI i AKTYWNOSCI, czyli chca bra¢ udziat w dziataniach i sa aktywni). Zadalismy
sobie pytanie, czy nie tkwimy zatem w Srodowiskowej bance i czy jestesmy w stanie okreslic, jaki jest
rzeczywisty poziom uczestnictwa i zainteresowania warszawiakow dziataniami z zakresu edukacji kul-
turalnej. Niezbedne wydaje sie przeprowadzanie rzetelnej diagnozy z zakresu badania publicznosci.

Waznym tematem rozmowy stat sie dylemat srodowiska, czy pracowac nad zwiekszeniem
uczestnictwa osob zainteresowanych oferta, aczkolwiek niekoniecznie bioracych udziat w dziataniach
edukacyjnych, czy moze nad wiekszym zaangazowaniem i aktywnoscig obecnych juz odbiorcow
i odbiorczyn naszych dziatan.

Istotnym aspektem naszej dyskusji byta tez spojnosc jezyka, jakim mowimy o edukacji
teatralnej, dbatosc o to, by byt on komunikatywny i skuteczny. Nasz komunikat jest bowiem kierowany
zarowno do tych, ktoérzy juz wiedzg, czym sg proponowane przez nas dziatania, jak i tych, ktérzy
wykazuja jedynie zainteresowanie dotaczeniem do tych dziatan.
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Na kolejnym etapie rozmowy spisalismy nasze potrzeby, biorgc pod uwage zaréwno perspekty-
we tworcow edukacji kulturalnej, jak i odbiorcow, bo przeciez takze nimi jestesmy.

« Potrzeby edukatorow, pedagogow teatrow, animatorow kultury, tworcow w byciu kreatorami dziatan
kulturalnych: potrzeba bezpieczenstwa i finansowania dziatan, zaangazowania, niezaleznosci, czasu na two-
rzenie, profesjonalizmu wspodtpracownikdw, swiadomosci potrzeb odbiorcow, przestrzeni na eksperyment,
znalezienia srodka miedzy innowacja a pracg u podstaw, uwaznosci, uwagi i otwartosci na dziatania.
 Potrzeby edukatorow, pedagogow teatru, animatorow kultury, tworcow w byciu odbiorcami kultury:
potrzeba sztuki poruszajacej, dotykajacej, emocjonalnej, dialogu, otwartosci na potrzeby odbiorcow
oraz na rozne grupy odbiorcéw, zrozumiatego jezyka, dostepnosci, dziatan na luzie, mniejszej powta-
rzalnosci, poczucia bezpieczenstwa, nizszych cen biletdow, wysokiego poziomu sztuki, wyboru.

W gestii kazdego miejsca kultury i tworcéw dziatan o charakterze edukacyjno-kulturalnym lezy
decyzja, czy zaspokoimy potrzeby naszych odbiorcéw, czy moze chcemy byc ich kreatorami? Jakie
beda skutki kazdej z tych decyzji? Na ile jestesmy w stanie rozwija¢ wspodlnie kompetencje naszych
odbiorcow tak, aby byty spojne z naszymi potrzebami jako tworcow? Do kolekgji pytan, ktoére pojawity
sie podczas naszego spotkania mozna dotaczy¢ réwniez te odnoszace sie do kwestii aktywnosci dorostych
odbiorcow kultury. Gdzie jest nasza poprzeczka ich uczestnictwa? Co nas satysfakcjonuje? Przyjazn
z naszym odbiorca, jednorazowe spotkanie czy like na Facebooku?

EDU REKOMENDRCJE EEE e

Nasze wspolne rekomendacje wynikajace z dyskusji to postulaty dla tworcow edukacji teatralnej
w Warszawie:
» Podejmujmy swiadomg decyzje, kto jest odbiorcg naszych dziatan i na jakie potrzeby odbiorcow na-
sze dziatania maja odpowiedzie¢. Wowczas unikniemy przypadkowego chaosu roznorodnosci,
ktory pojawia sie zawsze wtedy, kiedy nie diagnozujemy potrzeb naszych odbiorcow.
* Definiujmy potrzeby naszych odbiorcow.
* Pracujmy nad spojnym komunikowaniem naszych dziatan.
* Wymieniajmy sie dobrymi praktykami, sprawdzonymi metodami dziatania i projektowania dziatan
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dla dorostych widzéw w srodowisku tworcow edukacji teatralnej.

« Korzystajmy z technik zaczerpnietych z innych obszaréw - nie bojmy sie nowosci.

» Poza tworzeniem innowacyjnych formatoéw, dziatajmy takze na rzecz rozwoju sprawdzonych
schematow dziatania, ktére sg dostosowane do zdiagnozowanych potrzeb odbiorcow.




Moderatorka:
Agata Diduszko-Zyglewska,
dziennikarka
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EDU na DIIS

W rozmowie przy stoliku Rodzice jako potencjat zebrali sie aktywni kulturalnie rodzice z Rad
Rodzicéw pracujacych przy szkotach oraz pracownicy kultury bedacy zarazem rodzicami. Zauwazy-
lismy, ze wyraznie powiekszyt sie wptyw aktywnych rodzicéw w decydowaniu o wychowaniu kultu-
ralnym i kulturowym dzieci w obrebie szkoty. Zaréwno nauczyciele coraz chetniej korzystaja z pod-
powiedzi rodzicow, jak i rodzice coraz czesciej wspotdecydujg o tym, co ogladaja ich dzieci w ramach
wyjs¢ szkolnych, do jakich instytucji chodzg oraz w jakich aktywnosciach uczestnicza. Instytucje i inne
podmioty kulturalne zyskaty tym samym nowych partneréw do wspoétpracy. Grupa stworzyta szereg
rekomendacji rodzicielskich dla Warszawskiego Programu Edukacji Kulturalnej.

EDU REKOMENDAGJE

Szkolnymi koordynatorami Warszawskiego Programu Edukacji Kulturalnej powinny by¢ Rady
Rodzicow, a nie, jak to byto dotad, przepracowani nauczyciele, dla ktorych aktywnosci w ramach
WPEK sg dodatkowym obowigzkiem (w praktyce to i tak zwykle najbardziej aktywni rodzice zgroma-
dzeni w Radach uktadajg program kulturalny dla uczniow).

Portal www.edukacjakulturalna.pl powinien zawierac¢ platforme z informacjami dla Rad Rodzicow
(o ich kompetencjach i mozliwosciach, z przydatnymi wzorami dokumentoéw etc.); powinien by¢ tez
miejscem, w ktorym Rady moga sie sieciowac, zeby przeciwdziatac¢ sytuacji, ze kazda Rada dziata osobno.

Portal www.edukacjakulturalna.pl powinien zawierac¢ rekomendacje kulturalne dla uczniéw z po-
szczegodlnych rocznikow, z ktorych mogtyby korzystac takze Rady; rekomendacje powinny zawierac
spojnie zredagowana informacje o dostepnych wydarzeniach w instytucjach nie tylko miejskich, lecz
takze trzeciosektorowych; powinny obejmowac takze informacje, ktére wydarzenia sg dostepne dla
klas integracyjnych i dzieci z niepetnosprawnosciami.

Samo obejrzenie spektaklu czy filmu nie jest edukacja kulturalna, bycie biernym widzem nie uczy
uczestnictwa w kulturze; preferujemy programy, ktore zawierajg aktywne dziatanie (warsztat, rozmo-
we, mozliwos$c¢ zobaczenia kulis instytucji kultury etc.).

Kontakt miedzy dziec¢mi, instytucjami/artystami i szkotg powinien by¢ wielokierunkowy, a nie wytgcznie
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pomiedzy dziecmi a instytucjami
oraz instytucjami/artystami
a szkota.

Szkoty powinny dysponowac
ogodlnodostepna listg instytu-
cji i miejsc kultury, ktore kazdy
uczen powinien odwiedzic¢
w trakcie lat nauki w danej szko-
le; za skuteczne zrealizowanie
tego zadania szkoty powinny
otrzymywac znak jakosci/certyfi-
kat tak, zeby rodzice, wybierajac
szkote, wiedzieli, czy dana szkota
realizuje program edukacji kultu-
ralnej.

,Kulturalny czerwiec” na wzor
,rowerowego maja’ - kiedy
oceny sg juz wystawione, propo-
nujemy rajd po miejskich insty-
tucjach kultury:)

PamEshish
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